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é Priere de se savonner les mains avant et aprés chaque usage. (Covid-19)
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Chapitre 0/ Introduction 1.0

En commencant a étudier des cas d'auteurs dont je suis fan, j'ai pris conscience de
leurs particularités. lls naviguent simultanément sur les divers horizons du monde
éditorial : de l'auto-édition a I'édition commerciale.

En m’'adressant personnellement a ces auteurs, je me suis lancée dans des entretiens
et ce mémoire est né.

Ibn Al Rabin, alias Mathieu Bailif, auteur suisse de bande dessinée, créateur insatiable
de fanzines. Olivier Schrauwen, auteur belge de bande dessinée, prolifique créateur
de récits absurdes. Une des choses qu'ont en commun ces deux personnes, cest leur
envie d’auto-publier leurs ouvrages. lIs alternent entre leur propre atelier de small
press et d’autres maisons d'éditions.

[l faut préciser que chaque parcours éditorial reste unique :

- par exemple, méme si Ibn Al Rabin produit sans cesse a la photocopieuse, il est édité
par d'autres maisons dédition indépendantes, comme B.U.L.b comix, Groinge, Atrabile.
- Olivier Schrauwen, quand il n‘auto-publie pas ses ouvrages sur son copieur Riso, il est
&dité par des maisons d'éditions renommées comme Fantagraphics Btooks aux Etats-
Unis et Actes-Sud-LAn 2 en France.

En étudiant ces deux cas particuliers, nous naviguerons entre deux univers singuliers,
entre édition alternative, small-press et grande diffusion, puis nous observerons com-
ment chaque paysage éditorial nourrit ces auteurs. Méme si leurs ceuvres appartien-
nent au monde de la bande dessinée, I'étude du 9éme art n'est pas le propos de ce
memoire.

En aucun cas ces auteurs se revendiquent comme uniquement liés a la micro-édition.
Leur choix de s'auto-éditer s'inscrit dans une logique créative et ne se pose jamais
comme une strategie politique contre la “high” culture des grandes maisons d'édition
traditionnelles.

Tout d’abord, il faut analyser les choix de terminologie : “alternatif” ou “indépendant”,
I'utilisation de mot anglais “small press” au lieu de “éditions indépendantes de petite
taille” et le choix du mot “fanzine” au lieu de “auto-édition” dans certains cas. Les
mots “alternatif” ou “indépendant” sont généralement utilisés pour qualifier la ligne
éditoriale des petites maisons d'édition qui ne correspond pas a la norme du marché.
L.L. Mars, dans le livre “Communes du Livre” publié chez Adverse, exprime 'idée que
I'attribut “alternatif” est “une expression minoritaire” [1]. Pour moi, les appellations ont

1 “Alternatifs est 'attribut assez ridicule choisi par nous pour ne pas en choisir de plus ridicule



pour but plutét de diviser le public que de montrer les qualités de chaque média.
Ainsi, les festivals tels que Offprint, a Paris, seront considérés comme des événements
seulement pour le public déja initié et bibliophile, Spin off sera pour les personnes qui
luttent contre le festival établi de Bandes Dessinées d’Angouléme et ainsi de suite [2].
Je trouve gu'avec le temps ces mots ont perdu leur sens initial, mais comme il s'agit
d’'une terminologie d'usage, je ne peux pas les ignorer. |l faut aussi noter que le terme
“indépendant” est souvent peu apprécié par les maisons d'édition considérées comme
telles, comme est le cas des éditions Cornelius, dont le directeur dit : “Je ne suis pas
indépendant, je suis petit [3]"

En ce qui concerne, la terminologie anglo-saxonne “small press” au lieu de “édition
indépendante de petite taille” c'est seulement pour faire plus simple.

“Auto-édition”, signifie que I'auteur prend en charge toutes les étapes de la vie de

ses livres sans passer par un intermédiaire. Les fanzines sont une sous-catégorie d'au-
to-éditions et ces éditions versatiles echappent toujours a une définition précise. Des
publications fabriquées avec les moyens du bord, sans objectif lucratif et souvent
diffusées gratuitement, de la main a la main, ou lors de festivals : voici une tentative

de définir les fanzines. Mais, qu'est-ce qui différencie les fanzines d’autres publications
auto-éditées ? Pour moi, le plus important c'est d'utiliser le terme choisi par leur auteur.
Ibn Al Rabin parle de ses créations en utilisant le terme “fanzine”. lls les fabrique com-
pulsivement, les diffuse gratuitement. Olivier Schrauwen n’utilise jamais le mot fanzine,
mais plutét auto-édition.

Je prends ma loupe et je mets mon chapeau de détective. C'est parti !

encore, sans doute... Underground ? Déviants ? Outsiders ? Une catégorie sociale ? Economique ? Clinique ?
Alternative des oeuvres ? Du mode de production ? De la conception du livre ? Du monde ? Comment
choisir notre costume trop court ? Se réclamer frontalement d’'une expression minoritaire est probablement
trop déclaratoire pour fédérer significativement ceux que la machine normative n'a pas encore réussi a araser”,
L.L., De Mars, Communes du Livre: propositions pour un réinvention de la diffusion des ceuvres , Editions
Adverse, 2017, page 5.

2 “Oui, la baisse du prix de fabrication ainsi que I'air du temps donnent lieu a une production vivante
dans le domaine de la micro-édition numeérigue bien que celle-ci demeure peu visible, si ce n'est pas dans
quelques librairies et salons spécialisés. Cependant, ces salons sont bien souvent plutdt 'occasion d'aimables
rencontres et d'échanges de congratulations entre les petites éditeurs. Ces événements n'attirent pas un
large public malgré des prix trés abordables. Echec d’'une démocratisation de I'art ou retour hiérarchique de
I'art majeur/mineur ? "Antonio Gallego, Collection Revue n°2, article “Les Multiples”, 2011, page 95.

3 www.duQ.org/entretien/cornelius559
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Page 59 du Livre “La Fabrique de Fanzines par ses ouvriers méme”
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Entre les pages 59-60 du livre “La Fabrique de Fanzines par ses ouvriers méme”, lbn
Al Rabin analyse sa réflexion sur le contenu et le contenant entre livres et zines, une
étude qui, a la fin de la page, prend comme comparaison la scéne musicale (concerts
de grande scene = livres, et petite sceéne = zines) et, dans son entretien mené par
Xavier Guilbert sur le site DuQ9, le registre culinaire (les restaurants quatre étoiles =
livres, et les chawarmahs = zines). C'est selon le contexte que le contenu devient
“parfaitement appropié et pertinent [4]” et le choix est entre les mains de 'auteur.

Le choix du médium par l'auteur est, de sa part, une expression forte. S'il choisit les
auto-éditions, presgu’invisibles parce que tirées a peu d'exemplaires, ou s'il opte pour
une édition de grande diffusion, le public percevra le contenu différemment. Dans
cette logique, Ibn Al Rabin attribue ainsi une vraie valeur aux fanzines, qui sont souvent
mis de cété. Ce ne sont pas seulement des éditions produites pour entamer une
carriere vers la scene éditoriale ou par chagrin de ne pas étre sélectionné par des
éditeurs, mais ce sont des ouvrages avec une vraie pertinence dans la chaine éditori-
ale. Et il ne cache pas son mécontentement quand les fanzines sont utilisés “comme un
tremplin” pour aller plus haut dans le monde de I'édition. Ce n'est pas parce que I'on fait
des “vrais” livres, que I'on arréte nos productions de fanzines, comme ce n'est pas en
mangeant dans un quatre étoiles quon arréte de manger du chawarmahs [5].

Mais ce n'est pas seulement dans ce livre-la qu’lbn défend les fanzines. Dans Comic
Club CXC n°2, on trouve les mots suivants : “Tout ce fourmillement me laisse a penser
que le format fanzine n'est pas obligatoirement une étape vers I'édition “sérieuse” mais
bien un genre a part entiere dont les criteres ne sont pas a définir du cété de I'ama-
teurisme mais bien plutdt de la spontanéité, de I'urgence et de la proximité [6]”. Edités
et diffusés vite, les fanzines sont les seuls objets de la chaine éditoriale qui sont des
productions impulsives.

Hop, c'est en lisant ces pages, que le désir de mener un entretien avec Ibn Al Rabin
est né | Mais, avant de se lancer dans I'entretien, voici une petite présentation.

4 Ibn Al Rabin, Alex Baladi, Alex, Andréas Kundig, Yves Levasseur et Benjamin Novello. La fabrique
de Fanzines par ses ouvriers mémes. Genéve, Atrabile, 2011, p.59.

5 “C'est comme prétendre que comme on peut bouffer dans un quatre étoiles on arrete les cha-
warmahs. Moi souvent je préfere les chawarmahs, sauf qu'un chawarmah dans un quatre étoiles ca va pas,
c'est moins bon que mange debout dans la rue. Eh ben les fanzines c'est pareil- Ibn Al Rabin, www.du9.org/
entretien/ibn-al-rabin

6 BIG BEN (dir.), Comix Club n°2, Revue critique de bande dessinée, Nice. Groinge, 2004, page 144.



Chapitre 1. Entretien avec Ibn Al Rabin,

créateur insatiable de fanzines.

Auteur de bande dessinée, éditeur de “Me Myself” [7] (son propre label de fanzines
qui édite aussi des créations d’autres personnes), membre de la Fabrique de Fanzines
(8], et la liste est longue... Il a écrit et publié des essais autour de la bande dessinée
abstraite, il pratique la musique et il la publie sur Bandcamp. Il produit sans cesse et

il défend I'amateurisme. Selon Iui : “je suis un défenseur de I'amateurisme en bande
dessinée, voire en art en général, parce que justement on est bien plus motivé de
faire des choses quand on n'est pas obligeé de les faire [9]”. Et quoi d’autre est plus
assorti dans cette remarque que le fanzine, qui a toujours pour force motrice la pure
volonté.

Depuis 1997, ou il commence une collaboration avec B.u.l.b. comix, sa pratique éditoriale
combine de “vrais” livres (comme il aime dire) et des auto-éditions. Aprés avoir été
publié, il na jamais cessé d’alimenter le monde de l'auto-édition, un travail de fanzines
solitaire, mais aussi en équipe depuis 2003, sous le nom “La Fabrique de Fanzines”.

Son style, unique et bien remarquable : ses petits bonhommes et bonnes-femmes en
pictogrammes noirs nous embarquent souvent dans des histoires surnaturelles ou I'on
croise des spectres. || mene un travail éditorial qui compte d'innombrables zines et
plus de 25 “vrais” livres. Des livres pas ordinaires, en terme de format comme le livre
“Lentement aplati par la consternation”, une bande dessinée faite a l'acrylique et qui
mesure 30 x 40 cm et en volume, le livre “Lautre fin du monde”, qui compte 1096
pages |

Cet entretien a pour but de focaliser sur sa pratique éditoriale et ne vise pas a analyser
la bande dessinée.

(Cet entretien, ainsi que le suivant, ne sont pas corrigés par souci d'authenticité de
mes échanges avec les auteurs.)

7 www.editionsmemyself.tumblr.com

8 || fait partie de “La fabrique de Fanzines”, avec ses amis et membres, Baladi, Andréas Kundig, Yves
Levasseur et Benjamin Novello. lIs se participent aux festivals, aux salons du livre, aux bibliothéques, mettent
leurs formes des ouvriers, apportent des feuilles, des feutres, des agrafes et une photocopieuse et invitent le
monde de créer des fanzines. Dés que les workshops sont finis, tous les créations sont donne gratuitement.

9 www.du9.org/entretien/ibn-al-rabin









Pour commencer cet entretien, on aimerait savoir comment
tout a commence ? Est-ce que vous faisiez circuler vos fanzines
avant votre premier livre paru chez B.ulB. en 1997 ? Quels

furent vos premiers pas dans le milieu éditorial ?

J'avais déja fait des fanzines avant, avec un dessin plus "standard" que mes espéces
de pictogrammes. Je les distribuais autour de moi. Mon tout premier livre a été d'ail-
leurs auto-édité juste avant les machins chez B.U.l.b. En fait un copain que je tentais
de convaincre de faire des fanzines avec moi m'a causé de B.U.l.b. qui, je si je me rap-
pelle bien, avait mis un genre d'annonce quelque part comme quoi ils recher-
chaient des auteurs pour commencer. Du coup je suis allé voir Nicolas (I'homme de
B.G.Lb) et je Iui ai montré des choses, il N'a presque rien aimé sauf des pages faites
avec des phottos reprises dans des journaux et une page ou il y avait un zoom ar-
riére qui rendait tous les personnages sous forme de pictogrammes, justement. C'est
lui qui m'a suggéré d'essayer de dessiner comme ca. Aprés on a fait 2 livres (plus un
tout petit accordéon), et j'ai rencontré les gens d'Atrabile avec qui finalement j'ai
fait des tas de trucs vu que c'est devenu des copains. Parallélement je faisais une
série de tout petits livres ("les aventlres de John Master John"), donc j'ai toujours
continué I'auto-édition en paralléle aux autres choses chez des éditeurs (qui parfois
sont aussi artisanaux que moi).

Votre premiere parution a été le livre “Histoires Réversibles” chez B.u.lb..
Comment s'était passé cette premiére collaboration avec B.u.l.B.? C'était un
acte conscient de votre part ? Existait-il la peur d'enfin faire partie

d'un systéme que vous cherchez a éviter ?

En fait comme je l'ai dit au dessus, on a fait en gros trois livres en méme temps, "His-
toires Réversibles" est juste sortie un tout petit peu avant, en fait je me rappelle plus
treés bien. Quant au systéme, je ne me rappelle plus trés bien si je tentais d'éviter quoi
que ce soit, mais j'avais été favorablement impressionné par Baladi qui, juste apres
avoir sorti "goudron plumé" chez Delcourt, a senti le besoin de publier pleins de fan-
zines pour contrebalancer ce genre de "professionnalisation”, ou je ne sais pas com-
ment le dire. Baladi a été une grande influence, tant au niveau éditorial que du con-
tenu (bon depuis c'est devenu un ami), dans les années 90 il a d( produire des
dizaines et des dizaines de fanzines, bien plus que moi, en fait.




Bien gu'édité par une maison d'édition, vous n'avez pas cessé de produire des fanzines
(ce qui est souvent le cas). Qu'est-ce qui vous tient encore dans le monde du fanzinat ?

Certaines des choses que je fais ne sont pas vraiment destinées a un public large, enfin large, pour
moi 500 c'est déja large, je me dis gqu'il y a peu de chances que ¢a intéresse beaucoup de gens,
alors je préfere les sortir moi-méme. Et il y a également des choses qui sont beaucoup plus
cohérentes dans un fanzine (avec ce que ca implique de cété bricolé) que dans un bouquin fabri-
qué par des methodes industrielles dont sortent des trucs tout bien faits. Et surtout je prends un
plaisir incroyable a sortir des livres ou des fanzines. En ce moment j'ai plutét tendance a les envoy-
er faire, parce qu'il s'agit de trucs en couleur et donc par photocopieuse c'est pas possible, mais
le cbété de rester a attendre a cbte de la photocopieuse que le truc sorte, puis de mettre des
agrafes et tout, je trouve ¢a trés satisfaisant. Un peu comme faire pousser ses propres légumes, je
suppose, quand je mange les 3 patates que j'ai fait pousser sur mon balcon je trouve ¢a bien plus
rigolo que de les acheter, enfin, si je fais ca de temps en temps, parce que sinon ¢a devient un tra-
vail en soi. Par contre la distribution et la vente ne m'intéressent absolument pas, alors j'en fais ex-
trémement peu, je diffuse mes machins un peu autour de moi et guére plus.

- Quand un projet est-il destiné a passer de I'autre cote de la chaine éditoriale pour devenir
un livre édité par une maison d'édition, et inversement ?

C'est rarement arrivé. J'avais fait un livrte chez Groinge qui se basait sur un fanzine,
et je l'avais entierement redesstiné. Sinon quelques pages du fanzine Grwzts se
retrouvent dans un bouquin chez Atrabile, également presque entierement re-
dessinées. Parfois je me dis que je devrais rééditer mes premiers John Master John
en un seul livre, mais j'hésite, je me demande si c'est vraiment cohérent et du
coup je ne le fais pas. Parfois aussi j'ai la tentation de la compilation de certains fan-
zines (les Grwzts entre autres) en un seul volume, mais c'est parce que j'aime bien
sortir des livres, alors ¢a serait une maniere facile et rapide de le faire, mais pas sdr
que ce soit une bonne idée.

Vous avez fait plein de comparaisons pour exprimer la différence
de contenu et de contenant, comme par exemple la comparai-
son quatre étoiles et chawarmas. Pourriez-vous nous en parler
plus sur cette analogie et le rapport contenant- contenu ?
Comment I'un influence I'autre selon vous ?




On a tous entendu quelgu'un raconter une chose incroyable dans un bar (une blague, une anec-
dote, etc) et en avoir un souvenir lumineux. Si on prend la méme personne et qu'on la met sur
une scéne pour raconter son bazar, il y a de trés fortes chances pour que ¢a tombe a plat, ou
alors il faut revoir entierement la maniére de raconter la chose, de la présenter. Mais le plaisir ou
I'impact que peut avoir sur nous une anecdote au bar peut étre tout aussi fort que ce gu'on
éprouve dans un spectacle officiel, voire parfois encore plus marquant a cause de la connivence
créé par le contexte plus intime du bar. Je trouve que la dichotomie fanzine/livre est un peu du
méme tenant. Avec le fanzine on est dans un cadre qui implique une certaine connivence, je
dirais, il y peu de piédestal, I'auteur se met directement au niveau du lecteur, ou presque, disons
qu'il y a une diminution de la distance entre les deux, une diminution du statut d'auteur égale-
ment. Ce cadre permet d'autres choses, et surtout d'autres lectures. Pour caricaturer l'idée, un
dessin tres naif et "mal fait" dans un fanzine tendra a faire passer une certaine fragilité ou une sin-
cérité, alors que le méme dessin dans un bouquin de papier glacé fera beaucoup plus penser a
une posture artistique. (J'insiste que c'est caricatural, c'est juste pour faire comprendre la tend-
ance que je veux exprimer.)

Vous avez remarqué plusieurs fois quAtrabile est “le meilleur éditeur du monde” et aussi
vous avez partagé I'accident fait sur la fabrication du livre “'autre fin du monde” (le papier
était trés épais quon vovyait trois pages plus loin). Pourriez-vous nous parler plus sur cette
constatation ? Qu'est-ce qui fait qu'une maison d'éditions est la meilleure dans son do-

maine ?

J'avais fait cette remarque en 2007 ou 2008, je crois, a I'¢pogue Daniel (un des deux éditeurs a
I'époque, qui se chargeait de la plupart du travail) ne tirait pas de salaire de ce boulot, qui lui pre-
nait plus de temps que moi j'en avais pris pour dessiner mes bouquins, en étant paye par les droits
d'auteur. Je trouvais ¢ca remarquable, et en plus vu que c'est des gens super et que leurs bouquins
me plaisaient autant que leur attitude, je les ai directement auréolés du statut de meilleurs du
monde. Il faut dire que j'aime bien les gens qui cassent pas trop les pieds avec des discours mais
qui font des choses, ce qui est carrément leur cas. Depuis, sans avoir perdu en qualité d'éditeurs, ils
se sont quand-méme professionnalisés, il y a 3 salariés (dont Daniel), évidemment que c'est mieux
pour leur vie en général mais ¢a les oblige un peu a avoir des sorties régulieres, un certain roule-
ment, et ils ne peuvent plus vraiment ne travailler qu'au coup de cceur ou a l'intérét, ce qui a mes
yeux les rend un peu moins romantiques mais je préfere qu'ils aillent un peu de sous dans leur vie
plutdt que de galérer "pour le bien de l'art". Je défend beaucoup I'amateurisme, mais seulement
pour ceux qui en ont les moyens, a savoir qui n'ont pas la nécessité de vivre de leur production artis-
tique.




Une fois votre bande déssinée de 1.096 pages "l'autre fin du
monde” parue chez Atrabile, vous vous étez lanceé sur d'autres
projets bien différents, tels que Vésicule. Qu'est-ce qui a animé

cette envie d'éxpérimentation apres un projet si exigeant ?

Je tente un peu de varier les choses, parce que ¢a m'ennuie de refaire toujours pareil. Bon,
je dis ca mais ¢a fait 6 ans que je fais un strip hebdomadaire dans Le Courrier (journal genev-
ois a sensibilité de gauche), et je me renouvelle pas tant que ca. Aprés "l'autre fin du
monde" j'ai en fait commencé un truc complétement a l'opposé, qui a été publié sous le
nom "Lentement aplati par la consternation”, un livre muet de 28 pages format géant en
couleurs. Par contre "['autre fin du monde" c'était pas si exigeant, en fait apres un moment
ca coulait un peu tout seul. "Lentement aplati..." a été plus difficile a faire, et paradoxale-
ment plus long aussi. Ensuite, "Vésicule" (qui est ressorti dans une version remaniée chez A3
- l'association des amis d'Atrabile - sous le titre "Le puits vers 'intérieur") c'était pour tenter
de varier mon dessin. Parfois je me fatigue moi-méme de toujours dessiner de la méme
maniére.

Qu'est-ce qui vous a poussé a produire un ouvrage si volumineux ?

J'avais fait les 40 premiéres pages et elles me plaisaient bien, mais je savais pas trop comment
continuer. Alors ensuite j'ai laissé trainer un ou deux ans, et je me suis dit que j'allais en faire
une histoire super longue, je me suis dit 1000 pages un peu comme ¢a pour rigoler, mais fina-
lement I'histoire s'est suffisamment mise en place un peu toute seule avec assez de matériel
pour en faire un truc aussi long, enfin il faut aussi prendre en compte ma mise en page
rapide a dessiner). Il faut dire qu'a I'époque je n'avais pas de famille, on peut facilement se
lancer dans des machins infernaux quand on n'a pas des gamins qui nous interrompent
toutes les 5 minutes.




Comme on peut le conclure, votre point de vue ne se limite pas a I'affrontement
de 'auto-édition au monde éditorial standardise, mais plutét a un choix delibéré de maniere
de travailler. Quelles sont, selon vous, les différentes qualités de ces deux procedeés ?

Le fanzine permet une immeédiateté qui me plait beaucoup, et surtout le plaisir de fab-
riquer soi-méme ses petits machins. La publication web est encore plus immédiate
mais franchement pas tres gratifiante en ce qui me concerne, peut-étre qu'on peut ac-
céder a plus de gens ainsi (et encore), mais franchement, juste faire "click" c'est un peu
naze comme processus, avoir un objet entre les mains est beaucoup plus amusant. Le
monde éditorial, quand on bosse avec des éditeurs raisonnables (ce qui n'est de loin
pas le cas de tous, les éditeurs les plus commerciaux m'ont I'air d'étre souvent assez ig-
nobles dans leur maniére de traiter les auteurs et leur personnel, j'ai aucune envie
d'avoir a faire avec eux) ¢a permet d'avoir des gens compétents qui s'occupent de lire,
critiquer, publier et diffuser mes machins au mieux, et c'est assez gratifiant aussi d'avoir
des gens qui veulent bien passer du temps (et de I'argent) sur mes petits travaux. Je
précise, parce que c'est important pour comprendre mon point de vue, que je ne suis
pas (et ne désire pas) étre professionnel de la bande dessinée, j'ai un autre boulot qui
me plait bien et qui paie ma vie, donc mes considérations ne sont pas du tout du do-
maine financier.

Surtout, je voulais savoir votre avis sur I'opinion assez souvent exprimeée que les fanzines

sont des objets “élitistes”, a cause de leur tirage limité. Que pensez-vous de cet avis ?

En ce qui concerne ceux que je fais, je ne les considéere pas plus élitistes gu'une blague racontée
par Alexandre Schopfer (un copain) lors d'un repas de groupe au restaurant. Evidemment que seule
une poignée de personnes auront la chance de I'entendre (enfin la chance, ca dépend de I'heure,
la qualité de I'humour est parfois péjorée suite a l'ingestion de quelques chartreuses), mais le
groupe de ceux qui I'entendent n'est absolument pas choisi en fonction de critere cherchant I€lit-
isme, ce sont juste des copains dAlexandre Schopfer qui se trouvent étre la. Un fanzine distribué
gratuitement lors d’'un évenement ouvert a tous ne peut par essence pas étre élitiste, il N’y a aucun
triage du public potentiel par des critéres d’appartenance a je ne sais quelle hype.

Ceci dit n'importe quoi (une pizza, des fanzines, une montre, des navets) peut devenir élit-
iste si I'obtention dudit objet est réserveée a des gens d’un certain statut social, et conféere
un certain prestige. Le contexte est souvent plus important que l'objet lui-méme.




En général, & combien d'exemplaires éditez-vous vos fanzines et aussi vos livres produits par
d'autres maisons d'éditions ?

Les fanzines de la fabrique de fanzines, entre 5 et 15.

Les petits livres/fanzines édités par moi, entre 30 et 100.

Les livres chez des éditeurs, ils en tirent entre 600 et 2000, je dirais. Mais certains sont aussi
a 100 exemplaires. C'est tres variable.

Est-ce que vous avez jamais refusé un projet proposé par une maison d'édition plus
commerciale ?

On ne m'a jamais vraiment proposé quoi que ce soit. Bon, je fais un strip hebdo-
madaire dans un journal ici a Genéve depuis 7 ans presque, je ne
sais pas si c'est vraiment commercial.

Les éditions « Me Myself» ont aussi publié des fanzines d’autres auteurs ? Est-ce que vous
considérez ca comme un travail déditeur ? Comment s'est fait le choix des auteurs ?

Le choix des auteurs s'est fait parce que c'est des copains ou en tout cas des gens que je connais-
sais un peu personnellement et que j'aime bien, comme personnes et comme artistes. Quand
j'ai fait mes livres a 1€ vers I'an 2000 je me suis dit que ¢a serait chouette d'en avoir plusieurs
alors j'ai proposé a d’autres d'en faire. Pareil quand j'ai édité un livre ou deux de photos de moi,
jétais inspiré par un dessinateur et une dessinatrice qui mettent aussi parfois des photos sur leur
site/blog et je me suis dit que ¢a me ferait plaisir de les éditer, ainsi qu’un copain qui fait depuis
longtemps des bouquins de poésie et/ou de photos. En fait j'aime bien faire des livres et des fan-
zines et parfois j'ai envie de sortir des choses de gens que j'apprécie en me disant que ¢a leur
ferait peut-étre plaisir aussi a eux.

Selon vous, quelles sont les valeurs de la photocopieuse ? Est-ce que vous
considérez que si I'on produit des livres pas chers et imprimés en numérigue,
les gens regardent vraiment le contenu, au contraire des impressions
luxueuses avec des couleurs lumineuses, que la risographie permet ?




En fait j’aime bien la riso, mais pas trop les trames, ce qui me plait c'est les lignes et les a-plats, ils
sont un peu inégaux et laissent voir le papier derriere. Ca me rappelle un peu le rendu de la lithog-
raphie. Je l'ai utiliseée pour une couverture de disque, et pour deux cassettes, dont une avec un
petit livret dedans. J'étais trés content du résultat.

Mais par contre si je fais un jour un fanzine en riso il faudrait que ¢a ait un sens avec le contenu.
Je ne vois pas la nécessité d'un rendu plus luxueux s'il Ny a pas de raison de le faire. La photocop-
ieuse peut trés bien suffire si c’'est du noir/blanc avec pas trop de pages. C'est super une photocop-
jieuse, ca permet de jouer avec les agrandissements et les imperfections si on veut expérimenter,
Ga colte pas cher et ca donne quand méme un petit objet.

En fait parmi les gens qui aiment fabriquer des livres il est normal qu'il y ait une tendance a
s'exciter sur la technique d'impression ou de fabrication, vu que cest au coeur du machin.
Mais parfois on oublie un peu de réfléchir a quoi mettre dedans, en se disant que la tech-
nigue elle-méme donne de I'intérét. C'est un peu dommage. Bon, j'ai moi-méme fait pas mal
de trucs sans trop d'intérét alors je peux pas trop critiquer.

Petite question pour la fin : pourquoi plier et agrafer soi-méme fait du bien ?

Un copain (qui d'ailleurs bosse chez Atrabile) m'a dit un jour : « Comment tu veux
que Sarkozy comprenne quoi que ce soit au monde, ¢a fait 20 ans qu'il a pas
ouvert une portiére de voiture.»

Je trouve que c'est pas mal de revenir de temps en temps a une certaine humilité d’auteur pas
installé et de fabriquer ses propres petits trucs comme un deébutant le ferait, sans I'assistance
de tous ces gens qui font les menus travaux a notre place. En plus, comme je I'ai déja dit plu-
sieurs fois, c'est tres satisfaisant d’avoir entre les mains quelque chose quon a fabriqué
soi-méme. Bien sdr, si on doit vivre de notre production artistique, on ne peut pas le faire tres
souvent, mais je trouve que les auteurs qui considerent le fanzine comme une étape de débu-
tant qu'ils laissent derriere eux des que possible devraient de temps en temps ouvrir leur
propre portiere.




Q fbn % ”@J

ttps://www.du9.org/entretien/ibn-al-rabin/

GRAMIX # cw - ilya 11 ans

les auteurs de micro édition bascule trop

souvant dans la mastodonte édition et reviennent
rarement a la nano édition pourquoi?

~ | v - Répondre - Partager»

ibn al rabin & GRAMIX - ily a 10 ans

Ah mince je viens de voir seulement maintenant ce
commentaire, donc je réponds fort tard.

C'est assez vrai, en général peu d'auteurs retournent
au fanzine ou a la micro-édition aprés avoir réussi a
entrer chez un "vrai" éditeur. Je trouve ¢a d'ailleurs
extrémement dommage, mais en l'occurence je trouve
un peu injuste de me le reprocher & moi, parce que
justement je continue & en faire pas mal de la micro-
édition, avec la fabrique de fanzines (et mes
camarades Baladi, Andréas Kiindig, Yves Levasseur
et Benjamin Novello, enfin ¢a c'est quand je suis en
Europe, ou alors avec d'autres gens en Argentine
parfois) ou en dehors. Sauf qu'évidemment la micro-
édition ¢a passe bien plus inapercu qu'un bougquin de
1000 pages. Mais effectivement, je pense que ca ferait
du bien a pas mal d'auteurs un peu trop installés de
recommencer a plier et agrafer leurs propres bouquins
de temps en temps. Enfin bon.

~ | ~ - Repondre - Partager >

Capture d’ écran de la commentaire d’Ibn Al Rabin sur le site Du9.org







//Conclusions ce cet entretien

“Je suis incapable de faire de la bande dessinée par obligation, ca memmerde, c'est
gacher le plaisir [10]",

Ibn, comme il I'a déja plusieurs fois annoncé, a pour force motrice la pure volonté.

Il ne gagne pas sa vie a travers ses éditions et ca n'a jamais été son intention. Il est

un vrai supporter d'amateurisme [11], jusqu’au bout, et il va sans dire que les fanzines
ont une place d'importance pour lui. Les fanzines sont les seules éditions dans le
monde éditorial qui incluent des avis de personnes extérieures a ce millieu, des voix
des amateurs (celui qui aime), des voix d’'autodidactes et des voix minoritaires. Ils
estompent le statut de l'auteur, un concept a désacraliser pour |bn, et lui permettent
d'étre a la méme place que les lecteurs. lIs rendent le public actif, les lecteurs ne sont
pas seulement des consommateurs mais souvent un peu apreés leur initiation dans le
monde des fanzines, ils deviennent eux aussi des auteurs. Une petite paraphrase des
mots de Jello Biafra “Don’t hate the media, become the media” est “Don't only read
the media, become the media” | Ou comme Isidore Ducasse dit “La Poésie doit étre
faite par tous. Non par un”. Il n'y a pas de passivité dans le monde du fanzinat. Les pre-
miers fans de séries de science-fiction sont devenus des createurs de zines (“Comet”
et "Amazing Stories”). En consommant ces séries, ils les ont détournées et ont crée leur
propre voix active en inventant des fanzines. Gaélle Loth, membre de Manufacture
Errata, exprime cette opinion de mélange entre auteur et lecteur, en disant : “Nous
avons trés peu d’acheteurs, mais ce sont des passionnés, et souvent ils deviennent
auteurs ensuite. Nous les éditons dans les numeéros suivants [12]".

Mais, aussi, 'amateurisme, et donc I'absence de niveaux techniques, souvent imposés
par les mécanismes académiques, est caractérisé par une expressivité et une grande
fluidité. Les créations cessent d'étre rigides, trop réglées et calculées. Elles ont une
force incontrélable. Souvent, les auteurs expriment cette différence dénergie entre
le trait de leur carnet et ceux des travaux pour la presse, lesquels imposent des regles
pour maintenir la cohérence. ' exemple dAlex Baladi exprime trés bien cette différence.
Juste aprés la fin de son album “Goudron Plumé”, en 1997 édité chez Delcourt, il se
lance tout d'un coup dans la production de fanzines. La réalisation d'un album est un
acte assez systématique, étudié et quelques fois douloureux. Pour réaliser 120 planches,
il faut une maitrise de sa plume et une “professionnalisation” comme Ibn dit !

Les fanzines permettent de créer des histoires courtes et cohérentes seulement en

10 www.du9.org/entretien/ibn-al-rabin

n “Mais en voyant mes goUts artistiques en général, je me rends compte que les choses que je
préefere, qui me touchent le plus, cest justement les artistes techniquement limités mais qui tentent de trouver
une approche qui fait que ¢a n'est pas grave.- Ibn Al Rabin, www.minime-blog.blogspot.com/2008/09/inter-
view-ibn-al-rabin.html

12 https://www.citazine fr/article/fait-maison-esprit-fanzine-festival-papier-gache/



7 pages, comme |bn I'exprime. Mais parmi le contenu, c'est aussi la fabrication “faite
main” qui ajoute un second niveau de lecture. Les fanzines se différencient de la
froide reproductibilité identique des grands tirages. Eux aussi sont des éditions im-
primées identiguement par la photocopieuse, mais les mains humaines font des erreurs
en coupant et en pliant, et ils créent un rapport sensible entre l'auteur et le lecteur.
Un fanzine acheté ou échangé, ce n'est pas seulement un objet dans notre biblio-
theque mais un lien avec son créateur.trice. lIs relativisent, aussi, le statut de l'original
qu'il place en vis-a-vis de sa reproduction. Comme Yokoyama aime dire : “Pour moi,
l'original et sa copie ont la méme valeur [13]”

13 Neo-Mangas von YUichi Yokoyama | Arte TRACKS, www.youtube.com/watch?/=voO60u5|-
vU
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“(...), la photocopie est un outil accessible et tres
efficace. Mais elle a aussi ses défauts. C'est une
machine trés grossiére, sans nuances. Beaucoup
plus brute que l'offset dans la restitution des gris,
peu précise dans les calages et gourmande en
marges, elle oblige a repenser le lien entre I'original
et la copie. Il ne faut pas photocopier un dessin ou
une photographie en espérant retrouver I'original,
mais photocopier avec I'idée qu'apparaitra un nouvel
objet ayant ses qualités propres”.

- Eric Watier, “Faire un livre, c'est facile”

“Les vieux fanzines étaient laids, grisous, mal fichus.
Grace aux nouvelles photocopieuses les graphzines
sont noirs, durs et élégants.”

- André Igwal, “La nouvelle vague graphzines”, dans Zoulou #1,
19842

“Une chose aussi banale qu’une photocopie peut
changer la vie de quelgu’un pour toujours” .
- John P. Another True Story, 20053

“La technique d'impression modifie le trait, il y a du
bruit graphique qui s’installe”.
- Shoboshobo

“Un dessin original posséde une vibration propre
qui ne peut étre retranscrite par I'impression.
L'image imprimée témoigne du dessin original, elle
en est le reflet, avec une orientation différente et
une finalité, mais elle ne peut pas se substituer a
celui-ci.”

- Pierre la Police

“J’aime ce filtre du scanner et de son impression.
Ce n'est pas le méme dessin, c'est tout a fait différent.
Ca amene une texture, une altération.”

- Ronan & Erwan Bouroullec



“La photocopie est un outil facile, peu onéreux, parfait pour les petits tirages et la
poste fait le reste”, écrit Eric Watier dans son essai “Faire un livre, c'est facile”. Une
définition parfaite pour les zines photocopiés. Mais encore une fois, il faut préciser
les termes utilisés. Eric Watier, dans cet essai, fait appel aux livres d'artistes et a I'usage
de la photocopieuse pour les rendre disponibles et “désacraliser” la valeur de l'objet
de l'artiste. Comme les zines perturbent le statut de I'auteur, une idée essentielle pour
Ibn Al Rabin, la nuance entre livres d'artistes et fanzines est souvent explorée et rendue
vague. Il y a une histoire partagée entre les éditions indépendantes et les livres d’ar-
tistes. Comme Antoine Lefebvre le dit dans son entretien avec Jéréme Dupeyrat : “Je
ne dis pas que tous les fanzines sont des publications d’artistes, mais bien qu'il y a une
histoire croisée ou partagée entre les deux [i4]”” Une histoire partagée mais, aussi, des
meéthodes partagées. Tous les deux ont un coup de coeur pour la fabrication artisanale
et le “fait main”. Aussi, dans ce cas, on ne peut pas dire qu’lbn Al Rabin fait des livres
d’artiste parce que ¢a n’a jamais été son intention... il serai méme prét a se battre pour
défendre cet argument. Mais, fanzines et livres d’artistes ont utilisé comme méthode
d'impression la photocopieuse, qui comme chague nouvelle invention d’imprimerie, a
créé une nouvelle économie et un nouvel acces a la diffusion plus démocratique.

La xérographie est inaugurée en 1938 par Chester Carlson mais ce ne sera que dans
les années 60 que la démocratisation des photocopieurs commencera mais il faudra
encore attendre plus de deux décennies pour que sa distribution touche tous les
foyers. Mais les fanzineurs n'ont pas attendu cela pour en acquérir, et ils commencent
alors a imprimer clandestinement en utilisant des photocopieurs qui appartiennent a
des grandes entreprises.

En dehors de la nouvelle économie guelle a engendré, la photocopieuse a aussi
produit d’autres valeurs. Lauteur Xavier-Gilles Néret se demande dans son ouvrage
“Graphzine Graphzone” : “Mais la photocopieuse est-elle nécessairement une dégrada-
tion de l'original ? N-a-t-elle pas aussi ses beautes propres ? [15]”. Il répond vite par une
grande énumération des ses propriétés, lesquelles sont “I'accentuation du contraste”,
“la dissolution de la profondeur d’'un objet tridimensionnel en un flou obscur, la pro-
duction de distortions par une mise en mouvement, les réductions ou agrandissements
successifs, ou encore les superpositions sur une méme feuille [16]". Mais, est-ce que
cette liste de propriétés vous rappelle quelgue chose ? Elles sont toutes visibles dans
l'ouvrage “Xerografie originali” de Bruno Munari, en 1977 | Munari sexprime avec les
possibilités offertes par la machine. Il utilise la plague de verre normalement destinée
au scanner comme sa surface de peinture. Mouvements, accidents, distortions, 'ombre

14 Jérbme queyrat. Entretiens: Perspectives contemporaines sur les publications
d'artistes, Editions Incertain Sens, Collection Grise, 2017, page 29.

15 Xavier-Gilles Néret. Graphzine Graphzone, page 137.
16 Xavier-Gilles Néret. Graphzine Graphzone, page 137.



de sa propre main, contribuent a créer des originaux en utilisant une machine censée
ne produire que des copies. Méme avant Munari, en 1968, Seth Siegelaub invite sept
artistes a créer leurs ceuvres en 25 pages sur papier, qui, apres, seront reproduites en
machine.

Des feutres noirs et d'innombrables feuilles de papier sont les outils de base d'lbn.

Ibn qui sait utiliser précisement cette machine. Ses pictogrammes noirs sont des dessins
parfaitement concus pour la photocopieuse. Ses ombres chinoises ne sont pas car-
actérisées par un niveau de traits différents ou par différentes matieres. Et quand la
couleur est nécessaire, il fait appel aux imprimeurs.

Les fanzines sont souvent fabriqués avec une feuille, appelée “One-page zine” en
anglais. En partant d’'une seule feuille, quelques plis plus tard, on arrive a créer du
Codex | Comme Michel Melot exprime dans l'ouvrage “Livre” apparu en 2006 par les
éditions L'Oeil neuf, en pliant une feuille, elle s'enrichit d'une nouvelle dimension et
d'une nouvelle valeur. “Le pouvoir transcendantal du livre est inscrit dans le pli. Le pli
est la forme élémentaire du livre, qui le distingue des autres supports d'écriture : paroi,
tablette, rouleau, affiche, écran. Le livre est né du pli (...) [17]""La feuille pliée devient sa
propre enveloppe (..) le livre sera ainsi a lui-méme sa propre boite (..) [18]". Les “one-

page” zines sont constitués d'une seule feuille et deviennent leur propre boite |

17 Michel Melot, Livre, Lceil Neuf éditions, 2006, page 43.
18 Michel Melot, Livre, Lceil Neuf éditions, 20006, page 44.




Chapitre 3/

Des livres
“impossibles”
dans I'économie
traditionnelle.




Atrabile, la maison d'édition préférée d’lbn Al Rabin, mais pas que... Nicolas Presl, dans
son entretien sur le site du9.org, exprime aussi son opinion enthousiaste pour ces éditeurs,
“ce sont de vrais passionnés, qui veulent faire de chouettes livres pour leur plaisir et
qui font des choix pour poursuivre dans ce sens [19]".

“On ne peut pas demander que chaque livre soit “rentable”. Ca serait idiot. [20]” et “Jai
toujours refuse de différencier le fonds et la nouveauté : un bon livre est un bon livre
qu'il soit paru il y a deux jours ou dix ans [21].” Ces deux citations sont extaites d'un
entretien de Daniel Pellegrino, un de deux fondateurs d’Atrabile sur le site du9.org.
Ces deux phrases expriment tres bien l'identité d'’Atrabile. Une identité qui défend les
livres en tant qu'expressions immatérielles de I'auteur et pas seulement en tant qu'objets
de commerce.

Fondée en 1997, Atrabile est une maison d'édition “indépendante” suisse de bande
dessinée. En 2013, aprés de grands problemes financiers liés a la crise économique,

ils lancent I'A3, I'association des Amis dAtrabile, et depuis 2014, ils font parti du S.E.A.
(le Syndicat des Editeurs Alternatifs), créé la méme année. Le SEA est né d’une petite
injustice a I'égard des créateurs de fanzines pendant le festival de Bande Dessinée
dAngouléme cette méme année. |l y avait eu une restriction drastique de I'espace
réserve aux fanzineurs. Les micro-éditeurs ont donc envisage la création d’'un syndicat.
Atrabile, Adverse, Arbitraire, The Hoochie Coochie, I'Association, Frémok, Super Loto,
ION, 2024 et un bon nombre d’autres éditeurs font partie du SEA. Des maisons d'édi-
tion, pas seulement singulieres dans leur contenu, mais aussi dans leur production. En
observant plus préciseément leur site, on trouve un motif correspondant a la sensibilité
de la maison dédition. Les mots et phrases : “qualité”, “amour”, “techniques d'impression
artisanales”, “l'impression la plus juste possible”, “soigner la fabrication des livres” revi-
ennent souvent. Chaque projet va se transformer en un bon livre. Artisanal, et non
industriel. Artisanal pour donner un « supplément d’ame [22]", comme The Hoochie
Coochie disent.

Ibn dit, quelques pages avant : “Et il y a également des choses qui sont beaucoup plus
cohérentes dans un fanzine (avec ce que ca implique “bricolé”) que dans un bouquin
fabriqué industriellement dont sortent des trucs tout bien faits”. Super Loto Editions,
dans leur entretien avec Christian Rosset, disent que : “Utiliser les techniques d'impression
artisanales est une maniére d’avoir un livre fini imaginé au maximum par 'auteur, tout
en gardant le coté “accident” d'impression : dans l'idée, aucun livre n'est vraiment le

19 www.du9.org/entretien/nicolas-presl|

20 www.duQ.org/entretien/atrabile1410

21 www.duQ.org/entretien/atrabile1410

22 www.duQ.org/entretien/the-hoochie-coochie
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méme, ce que jappelle le “reproductible unique [23]”". La plupart des maisons dédition
indépendantes émergent de la scéne du fanzine et, au fil du temps, se profession-
nalisent, comme, par exemple, Arbitraire et Super Loto Editions. En adhérant aux
méthodes artisanales elles prolongent I'expérience du fanzinat a une grande échelle,
par une fabrication de livres pas seulement artisanale mais aussi “équitable”, “fait
localement”. En faisant travailler des imprimeries locales, ils luttent contre I'externali-
sation de la fabrication des livres, qui a lieu assez souvent en ltalie, pour ce qui est de
I'Europe, ou en Chine plus globalement, qui est considérablement moins cher ; comme,
par exemple B.U.L.b comix, une maison dédition fondée sur la logique du D.LY, qui

a assuré une production intégralement réalisée en Suisse. Mais aussi les éditions The
Hoochie Coochie, comme ils 'ont confié dans leur entretien sur le site du9.org: “Je suis
trés attachée au fait de ne pas envoyer nos livre a imprimer en Asie ou méme dans
pays d’Europe de I'Est dont on ne connait pas assez bien les conditions des travail des
employés et qui génerent des frais d'expédition (et I'impact écologique qui va avec)
que je ne soutiens pas [24]”. The Hoochie Coochie, a travers leur revue Turkey Comix
illustrent ce parti pris d'une fabrication “fait main”, avec des couvertures imprimeées

en gravure sur bois, et des pages sérigraphiees en deux couleurs, puis faconneées et
brochées avec jaquette.

Ces éditeurs indépendants évitent les méthodes industrielles et proposent des pro-
ductions artisanales. Ces productions artisanales : sérigraphies, linogravures, gaufrages
sont naturellement limitées en nombre. Par exemple, Super Loto Editions ont un
rythme de parution de 3 ou 4 livres par an, Adverse 8 livres par an, The Hoochie
Coochie publie 4 ou 6 livres par an. La production limitée (avec 9 livres par an au
zénith) montre que tous les livres publiés sont des coups de coeur, ce qui implique
évidemment une économie fragile. lls sont loin d'étre des voix minoritaires, mais contre les
machines majoritaires, ils sont des voix fragiles avec une économie précaire a cause du
modele de diffusion, qui n'est pas fait pour eux. Ce sont des structures fragiles soutenues
par des subventions publiques regionales, le CNL, les aides a I'emploi, et par I'assurance
chdmage. Ce sont des structures qui employent seulement deux salariés. Par exemple,
Atrabile emploie trois salarié.e.s, ce que nous précise Ibn.

SEA, en protégeant toutes les maisons d'éditions adhérentes, défend aussi la “biblio-
diversité”. SEA soutien des maisons déditions qui produisent des livres atypiques et
pour lesguelles 'expérimentation est le maitre mot, ainsi il fait exister des livres con-
sidérés comme “difficiles”. Une bibliodiversité qui est remise en cause par le modeéle
de structure de diffusion-distribution majoritaire, quAdverse aime qualifier de “Blitz
Commerce”. Un modéle qui, a travers le flux constant des livres, assure le renouvel-
lement des ouvrages en librairies. Les livres ont une visibilité de courte durée en

23 www.du9.org/entretien/super-loto-editions

24 www.du9.org/entretien/the-hoochie-coochie



librairies, une visibilité consacrée aux nouveautés, puis un retour immédiat chez les
éditeurs, qui se retrouvent avec un stock de livres sur les bras, qui devient un fonds. Un
fonds difficile a gérer a cause de l'espace limité. Un probleme que Daniel Pellegrino, le
co-fondateur d’Atrabile appelle la “polarisation” des ventes. “Les livres difficiles ont de
plus en plus de mal a trouver leur public en librairie [25]” et “(...) les titres plus exigeants
se prennent des clagues monstrueuses, monstrueuses(...) [26]". La bande dessinée “Les
Pilules Bleues” de Frederik Peeters se pose comme un bon exemple pour illuminer

ce phénomene des polarisation des ventes. Sa reussite commerciale est telle que

les éditeurs nous informent que le livre est classé comme “incontournable” chez les
libraires [27]. Pour ce livre-la, le retour et le déstockage sont finis mais c'est a cause de
sa “best-sellerisation”. Quand la diffusion est au coeur de la chaine du livre et quelle
devient problématique, la bibliodiversité est troublée.

Les livres issus des ces maisons dédition sont souvent référencés comme des livres
“difficiles”. lls ne sont pas des livres gu'on trouvera en téte de gondole dans une grande
librairie. En considerant les livres comme une marchandise, les grandes structures
optent pour le profit. Un profit qui se base sur la circulation des livres, considérés a
I'avance comme des succes, qui produit une forme d'utilitarisme ultime. Nicolas Presl,
un auteur de Bande Dessinée, eédité par The Hoochie Coochie et Atrabile, présente
son expérience avec les grandes structures dédition: “J’ai fait une expérience que je
ne souhaite a personne. Il y a maintenant quelgues années jai fait la queue a An-
gouléme prés des stands de Delcourt, Vent d'Ouest, des maisons de ce genre, pour
montrer mon travail et mentendre dire «oui pas mal, mais dessine un peu plus comme
ca... remontre moi l'année prochaine», ou encore en me mettant une planche d’heroic
fantasy sous le nez, «tu vois ca, c'est ca qu'on recherche [28]". Ce gu'ils cherchent, ce
sont les “recettes” déja testées et donc la réussite sera slre. Un autre dessinateur de
presse, Yann Kebi, partage son opinion a propos de la différence entre ses travaux
“erands public” et sa pratique artistique, en disant que: “En travaillant pour de I'éditorial
de commande (la presse en particulier) ou bien dans I'édition grand public, il y a le
risque de s’'assécher, visuellement je veux dire, de se limiter au type de dessin pour
lequel les gens vous connaissent. J'adore les travaux de commande pour le rythme
qu'ils imposent et la variété des contenus, mais il arrive souvent détre limité a une
fonction, une approche visuelle. Dans la commande, c'est compliqué d'évoluer plas-
tiguement, d’avancer dans sa démarche, ce qui est un enjeu important [29]". Loin d'étre
des “recettes” connues, ces livres la deviennent “difficiles’”.

25 www.du9.org/entretien/atrabilel410

26 www.duQ.org/entretien/atrabile1410

27 www.tdg.ch/atrabile-editeurs-de-fortes-tetes-134329217346?fbclid=IwAROMK50RQpS)8Lern
pd4-Wuv3WKISAhmdWeMIhrOXgEUgXWoQY 4s8Ip9KIk

28 www.du9.org/entretien/nicolas-presl

29 Vincent Tuset-Arnés. Lillustration et ses Marges, Chemin Papier, Le Signe Editions, 2018, page 91.



Ces livres “difficiles” ont par conséquent moins de longévité dans le réseau des librairies.
Une longévité si courte gu'on les oublie. De plus, la fin du délai de garde, qui imposait
une durée minimum de présentation des ouvrages au commerce, et I'apparition du
retour libre sont encore deux nouveaux facteurs. Deux nouveaux facteurs qui préca-
risent la distribution, le diffusion et la commission librairie, lesquelles représentent au
moins 60% des colts du livre. Les invendus, donc, représentent une grosse partie du
codt du livre. La seule facon déviter cette situation est de pratiquer la vente ferme,
une solution que peu de librairies accepteront.

Lenvie d'une réforme du modele existant et I'apparition d’'un réseau des librairies
indépendantes sont devenues nécessaires. En lisant “Graphzine Graphzone”, le nom de
Jacques Noél apparait avec une grande fréquence et ce n'est pas atypique parce que
son importance était immense. Sa librairie “Un Regard Moderne” était un abri pour le
monde de I'édition indépendante. Comme Pakito Bolino, le fondateur de Le Dernier
Cri, le dit: “C'était le seul endroit, quand tu étais étudiants aux Beaux-Arts et que tu
venais a Paris avec ton livre en sérigraphie sous le bras, ou on ne t'accueillait pas comme
une merde, ou de toute facon il t'achetait le livre, il ten prenait un ou deux, et tu étais
présent, tu existais [30]”

Adverse, une maison dédition de bande dessinée fondée en 2016, et son fondateur
Alexandre Balcaen, sont vraiment les personnes idéales pour réformer ce modéle.

En aimant formaliser ses positions a travers ses éditions, les livres “Manifeste”, “Com-
munes du Livre” et “Editer (modestement) dans la Tourmente”, apparu en mai 2020
pendant la crise sanitaire, sont des livres qui critiqguent le modéle majoritaire. Ces trois
livres sont distribués gratuitement en ligne. Adverse parle du dysfonctionnement dans
I'économie actuelle du livre et propose des solutions. Ces dysfonctionnements sont
accentués par la crise sanitaire globale causée par la Covid-19. Dans leur nouvelle paru-
tion, “Editer (modestement) dans la Tourmente”, Adverse présente I'accentuation de ces
problemes. La maison d'édition exprime son mecontentement contre les distributeurs
qui incitent : “les éditeurs a diminuer le nombre de parutions en 2020 et a privilégier
les titres a “fort potentiel”” [31]. Par conséquent, les livres parus juste apres la reprise,

a la mi-mai 2020, seront des livres “sacrifiés”, utilisés afin de créer un flux commercial
et les livres “difficiles” seront reportés en 2021. Les livres de fort potentiel s'inscrivent
dans une “best- sellarisation” de I'édition et dans une polarisation des ventes, comme
Atrabile I'a craint. Sur “Manifeste”, Alexandre Balcaen propose la création de “librairies
vitrines” sans stock mais a disponibilité immédiate [32]. Sur “Communes du Livre” sortie
en février 2017, L.L. Mars, l'auteur, propose aussi une reforme utopique du systeme

de distribution-diffusion. La collaboration des tous les éditeurs du SEA pour créer un

30 Néret, Xavier-Gilles. Graphzine Graphzone. page 54.
31 Balcaen, Alexandre, LeGlatin, Jéréme. Editer (modestement) dans la tourmente, Editions Adverse,
page 6.

32 Balcaen, Alexandre. Manifeste, Editions Adverse, page 33.



nouveau réseaux, lequel supportera les fanzineurs de chaque région, assez souvent
rejetés par les grands festivals. Aussi, une présentation en ligne comme la plateforme
Livre-Avenir, une initiation d’Adverse et Frémok est en train de se mettre en place
pour créer des réseaux sans intermédiaires, pour lutter contre les grandes structures
comme Amazon.

Le but de ce chapitre n'est pas de véhiculer les discours populaires contre les gros édi-
teurs, en disant que “les gros éditeurs ont pour seul but le fric”, que “leurs productions
dévalorisent les travaux des auteurs”. Pour les éditeurs indépendants il est aussi néces-
saire que les livres soient “rentables” parce que le but déditer est de rendre visible et
de transmettre des idées. Ces deux modeéles ont des problemes de rentabilité, parce
que cest grace aux livres vendus que l'on peut assurer la production des prochains
titres. En ce qui concerne les productions des grosses structures éditoriales, elles sont
obligées de sortir un grand nombre de nouveautés chaque année. En contradiction
avec cette logique commerciale, les petites structures ne créent pas un marché parallele,
mais jouent un réle différent mais se trouvent malheureusement fragilisées par le
modeéle économique général de I'édition, qui les precarise.
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CHAPITRE 4/ OLIVIER SCHRAUWEN,

UN PARCOURS EDITORIAL INTERESSANT,
ET MULTIPLE.







Auteur de bande dessinée, il suit d’abord une formation en animation qu’ilmet de
' coté: selon lui, ce médium impose des contraintes dans le style (chaque trait est
J répété de nombreuses fois a larecherche d’un style efficace) et dans le récit (les
> % histoires ont tendance a devenir allégoriques et métaphoriques)[33]. Ses publica-
tions sont éditées dans différents pays, comme en France (I’Association, Actes-
‘ Sud-L’An 2, Ouvroir Humoir, Atrabile, Dupuis) et aux Etats-Unis (Fantagraphics).
Il publie son premier livre “Mon fiston” en 2006 aux éditions de UAn 2 - Actes

]
r o % Sud, dans lequel il rend hommage aux maitres de la bande dessinée du début du
XXéme siécle, notamment a Frank King. Son livre est sélectionné a Angouléme
. 1 1] en2007.Suite a ce livre-étude des grands maitres, son style de dessin change et

¥ ¥ devient plus personnel.

E En 2010, son livre “L’homme qui se laissait pousser la barbe” est édité en France
p #"  parles éditions Actes Sud - L’An 2, aux Etats-Unis par Fantagraphics et est égale-
ment sélectionné a Angouléme. ll contient de petites histoires absurdes, cha-
cune dans un style différent, comme si plusieurs personnes les avaient travaillé
distinctement. Son amour pour I’art brut devient évident. La méme année, il publie
son troisiéme livre “Le Miroir de Mowgli” paru chez Ouvroi Humoir en 2011 et chez
Lassociation en 2017.

Il commence, ensuite, a travailler sur sa grande édition “Arséne Schrauwen”,

un livre qui évoque Phistoire de son grand-pére et qui critique la colonisation et
Pimpact des décisions de Phomme sur la société. A travers ce livre, il établit son
style de dessin. Il achéte d’occasion une machine Riso et décide d’auto-publier
son ouvrage en séries de 3 épisodes qu’il diffusera lui-méme. Quand son livre
sera fini, en 2015, “Arséne Schrauwen” sera édité en France par Lassociation et
aux Etats-Unis par Fantagraphics. Parce que son désir était de créer une série de
3 épisodes, la seule différence entre son auto-édition et celles-ci se traduit par
les impressions décalées (du fait qu’il ’avait pas lu les instructions de la machine
Riso avant de se lancer sur ce travail) et les pages ajoutées entre les chapitres
qui nous proposent d’attendre une semaine avant de continuer la lecture. Une
maniére de garder la notion épisodique. Il voulait que le lecteur ne plonge pas
entiérement dans son histoire, mais I’'apprécie petit a petit. Il a appelé la lecture
insatiable “Binge-reading”. Il avoue dans I’entretien sur le site du9.org pourquoi

il a decidé de les publier lui-méme. Selon ses propres mots, “Si j’avais démarché
un éditeur avec seulement un synopsis et quelques pages, je ne pense pas que ¢ca
aurait eu I’air convaincant. Jaurais pu abandonner tout de suite [3].”

33 www.du9.org/entretien/olivier-schrauwen
34
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En 2015, il continue en éditant lui-méme “Gris”, une histoire d’enlévement par des
extra-terrestres, qui serare-éditée la méme année par Atrabile. Il a aussi participé
alarevue Volcano by Lagon Revue (Alexis Beauclair et Sammy Stein) en 2015,
avec son histoire “Cartoonify”. En 2018, il publie “Vies paralléles”, une série de
six petites histoires, édité en France par les éditions Actes Sud - 'An 2, et aux

Etats-Unis par Fantagraphics. En 2019, il collabore avec Ruppert et Mulot sur le A
livre “Portrait d’un buveur” paru aux éditions Dupuis. Depuis 2019, il travaille sur
son prochain livre, “Sunday”, qui sera édité en série par Colorama Print, un studio ap
Riso indépendant, a Berlin.

~
Py

Souvent, les auteurs ont du mal a faire leurs premiers pas dans le monde éditori-
al et a se faire publier par des maisons d’éditions ; ils trouvent alors refuge dans

Pauto-édition pour rendre public leurs ouvrages. Mais Olivier Schrauwen aun !
parcours complétement différent. Il s’est trouvé sélectionné et édité dés le début - ;
de sa carriére par de grandes maisons d’édition et il décidera seulement aprés

coup de travailler avec sa machine Riso, pour collaborer ces derniéres années )
avec des réseaux indépendants (Lagon Revue et Colorama Print). \ \

Dans son entretien mené par Benoit Crucifix sur le site Du9.org, il mentionne que
pour chaque projet il pense toujours a sa “viabilité commerciale”. La question sur
le potentiel de vente de ses éditions estimportante pour lui. Dong, il dit que quand
il veut explorer une tangente plus bizarre, il les auto-publie, ce qui Paméne a tra-
vailler de maniére moins réflexive, moins complexée et il ajoute aussi “(...) je peux
essayer des choses qui pourraient ne pas réussir, juste pour experimenter [3-]”.
Cette liberté, loin d’un éditeur est souvent exprimée par les artistes. Par exemple,
Leon Sandler dit dans son entretien chez Collection: “Comme le succés commer-

cial nous importe peu, cela nous permet de nous concerter sur le contenu afind’y
mettre exactement ce qu’on veut [35]”.
Le fait qu’il ne pratique pas systématiquement 'auto-édition montre bienquecela

n’est pas un but pour lui, ce qui rend ses choix éditoriaux particulierement perti-
nents. Grace a cet entretien, je vise a explorer sa relation avec le monde éditorial
sans toucher au vaste monde de la Bande Dessinée.

(Cet entretien a été réalisé en anglais. Si vous souhaitez le lire dans sa version originale, trouvez le
dépliant entre les pages 44-45.)

35 www.du9.org/entretien/olivier-schrauwen
36 Jean-Phillipe Bretin, Vanessa Dzuiba, Julien Kedryna, Sammy Stein, Antoine Stevenot.
Collection n°4, op. cit., page 137.







1.-POUR COMMENCER, POURRIEZ-VOUS NOUS RAC 3.-COMMENT CETTE TECH-
ONTRER COMMENT SE SONT PASSES VOTRE PRE- NIQUE D’IMPRESSION VOUS AIN-
{1 MIERPAS DANS LE MONDE DE L’EDITION, AVEC I FLUENCE DANS VOS PROJETS
VOTRE PREMIERE BANDE DESSINEE “MON FISTON” SUIVANTS?
? AVEZ-VOUS CHERCHE UNE MAISON D’EDITION :
APRES OU AVANT AVOIR COMMENCE - VOIRE TER-

e 2 .
MINE-VOTRERREIET * - LE PREMIER ZINE QUE J’Al REAL-
ISE SAPPELAIT «GRIS». C’EST UN

JAVAIS FAIT DES STRIPS POUR DES ZINES UN- RECIT PSEUDO-BIOGRAPHIQUE
DERGROUND A PARTIR DE 1999 JUSQU’EN 2003 D’UN ENLEVEMENT PAR DES EX-
ENVIRON, QUAND J'AL ETE APPROCHE A LA FOIS TRATERRESTRES APPELES
PAR RIA SCHULPEN DE BRIES ET THIERRY «GRIS». IL A ETE IMPRIME SUR DU
GROENSTEEN DE L'AN 2 POUR FAIRE «UN LIVRE>. PAPIER RECYCLE BON MARCHE
JAI CONTINUE A CHANGER D’AVIS SUR CE QUE ET RESSEMBLAIT BEAUCOUP A
SERAIT CE LIVRE PENDANT LONGTEMPS, LES UN ARTEFACT AUTHENTIQUE.
RENDANT FOUS DANS LE PROCESSUS EDITORI- MAIS MALGRE CETTE FAIBLE
QL. ILEST FINALEMENT DEVENU «MON FISTON » FIDELITE, IL AVAIT TOUJOURS
ETAETEPUBLIEEN2006. ‘| LAIRBIEN, CEST UN PEU LAT-
TRAIT DURISO.

/
"~ o 4

2.- COMMENT LA MACHINE RISO EST TOMBEE
DANS VOTRE MAIN ? C’ETAIT UNE DECOU-
VERTE OU UN ACHAT DELIBERE ? EST-CE
CETTE DECOUVERTE QUI VOUS A MENE A L'AU-
TO-EDITION ET POURQUOI ?

e

A CE MOMENT-LA, J’AVAIS EMMENAGE A
BERLIN ET J’Y AIDECOUVERTE LE TRAVAIL
D’0OZLEM ALTIN, ELLE A UTILISE DES IMPRES-
SIONS RISO A LA FOIS POURLES ZINES ET LES
TRAVAUX D’INSTALLATIONS. LA TEXTURE DE
LIMPRESSION RISO, CE TRAMAGE LEGERE-
MENT IRREGULIER ME PARAISSAIT IDEAL
POUR MON GENRE DE TRAVAIL ARTISTIQUE. IL
Y A UNE ENTREPRISE RISO ICI, PRES DE
CHEZ-MOI, QUI AVAIT BEAUCOUP DE MA-
CHINES MISES AU REBUT. JE POURRAIS DONC
EN ACHETER UNE A UNPRIX TRES AVANTA-

GEUX, ; /




/ ™
4.- UN PEUDANS « MON FISTON » (QUI ETAIT PRINCIPALEMENT
UN HOMMAGE AUX MAITRES DE LA BANDE DESSINEE) ET SUR-
TOUT DANS « LHOMME QUI SE LAISSAIT POUSSER LA BARBE »,
ON PEUT TROUVER DES TRACES DE VOTRE STYLE DE DESSIN
QUI EVOLUERA APRES VOTRE PROJET « ARSENE SCHRAUWEN ».
QU’EST-CE QUE VOUS A APPORTE LE PROJET « ARSENE
SCHRAUWEN » ET VOTRE DECISION DE L’AUTO-EDITER ET DE LE
DIFFUSER ?

SIMON PLAN AVAIT ETE D’ALLER CHEZ UN EDITEUR AVEC
SEULEMENT QUELQUES PAGES D’ARSENE ET UNE DESCRIP-
TION DE LHISTOIRE, JJAURAIS PROBABLEMENT ESSAYE DE
RENDRE LE PROJET PLUS ATTRAYANT EN RENDANT LES
DESSINS PLUS ELABORES. IL EST DIFFICILE DE VENDRE UNE
HISTOIRE QUAND ON A BESOIN DE LA DECRIRE EN QUELQUES
LIGNES (SURTOUT MON GENRE D’HISTOIRES). EDITEUR DOIT
ETRE CAPABLE D’IMAGINER A QUOI RESSEMBLERA LE LIVRE
ET SOUVENT IL NE LE PEUT PAS. JE ME SUIS DONC SENTI
LIBERE DE CE BESOIN DE FAIRE DE JOLIS DESSINS, JE ME SUIS
DAVANTAGE CONCENTRE SUR LES ELEMENTS FORMELS
POUR RACONTER L’'HISTOIRE DE MANIERE INTERESSANTE.

N /
7 g

5.-VOUS AVEZ MENTIONNE DANS VOTRE ENTRETIEN
MENE PAR BENOIT CRUCIFIX SUR LE SITE DU9.ORG QUE
SI1VOUS VOULEZ EXPLORER “UNE TANGENTE PLUS BI-
ZARRE” VOUS AUTOPUBLIEREZ LE PROJET. QUEL ETAIT
CETTE TANGENTE QUE VOUS SOUHAITIEZ EXPLORER
AVEC “OLIVIER SCHRAUWEN” ?

il

LE CONCEPT EST QUE MON ALTEREGO, 0.SCHRAUW-
EN, RACONTE CE QUE SON GRAND-PERE AURAIT FAIT
AU CONGO. PARFOIS, CELA SEMBLE LOGIQUE, A D’AU-
TRES MOMENTS, IL SE PERD DANS DES FANTASMES
PLUS SURREALISTES. LIMPRESSION ORIGINALE DE LA
PARTIE MEDIANE DE L’HISTOIRE, OU ARSENE EST EN-
FERME DANS SON BUNGALOW, ETAIT INITIALEMENT
PLEINE D’HALLUCINATIONS. J’Al FAIT UN PETIT TIRAGE
DE CETTE VERSION, PUIS J’AIREALISE QUE CELA NE
FONCTIONNAIT PAS ALORS J’Al REDESSINE ENVIRON
20 PAGES ET REIMPRIME LE LIVRE. C’EST JUSTE UN EX-
EMPLE, LORSQUE VOUS NE FAITES PAS PERDRELE '
TEMPS A QUELQU’UN D’AUTRE, VOUS POUVEZ ESSAY-
ERDES CHOSES. .




6-VOUS AVEZ DIT QUE MEME SIVOUS AVIEZ \

DEMARCHE UN EDITEUR AVEC LE DOSSIER (SYNOP-
SIS ET QUELQUES PAGES), CA N'AURAIT PASEU LAIR
CONVAINCANTET VOUS L'AURIEZ ABANDONNE. COM-
MENT PENSEZ-VOUS QUE VOTRE FACON DE TRAVAIL-
LERAVEC UN DOSSIER PRECIS ET DES EDITEURS
CHANGE VOTRE REFLEXION SUR LE PROJET
LUI-MEME ?

LORSQUE VOUS DEMARREZ UN PROJET, VOUS DEVEZ
DETERMINER CE QUE VOUS VOULEZ FAIRE, VOUS
DEVEZ AVOIR UNE VISION DE CE QUE DEVRAIT ETRE
LE LIVRE. APRES CELA,LES COMMENTAIRES ET LES
IDEES DES AUTRES SONT LES BIENVENUS. JE VEUX
DONC D'ABORD ME DECIDER, AVANT D'ENGAGER UN
EDITEUR.

8.-AUSSI, VOUS AVEZ MEN-
TIONNE UNE NOTION INTERES-
SANTE, QUI ETAIT LA “VIABIL- ]
ITE COMMERCIALE”. EN FABRI-
QUANT VOS PROJETS, VOUS
POSEZ TOUJOURS LA QUES-
TION DE LA POSSIBILITE
D'ETRE VENDU. POUR-
RIEZ-VOUS NOUS ANALYSER

\ /

PLUS VOTRE PENSEE?
/ “\ . | JEPEUXEN QUELQUE SORTE
7.-AUSSI, VOUS AVEZ MENTIONNE QUAUTO-PUBLIER SERCHT DLUS ATTRAGTIFS
EST UNE FACON DE TRAVAILLER MOINS REFLEXIVE, iyl i

MOINS COMPLEXEE ET QUI VOUS AIDE A EXPERI-
MENTER. LAUTO-EDITION N'EST PAS UNE FIN EN SOI
POUR VOUS, PUISQUE VOUS NE LA PRATIQUEZ PAS
SYSTEMATIQUEMENT, MAIS QUAND VOUS LE FAITES,
C'EST UN CHOIX EDITORIAL IMPORTANT. POUR-
RIEZ-VOUS NOUS ANALYSER VOS CHOIX EDITORIAUX

LE TRAVAIL LE PLUS SIMPLE QUE JAI JAMAIS FAIT
EST LE GENRE DE TRAVAIL COMMERCIAL OU UN
CLIENT VOUS DIT EXACTEMENT CE QU'IL VEUT.
C'EST UN TRAVAIL QUI PEUT ETRE FAIT RAPIDE-
MENT, UNE QUESTION DE CHOIX TECHNIQUES. CELA
PEUT ETRE AMUSANT DE FAIRE CE GENRE DE TRA-
VAIL UNE FOIS DE TEMPS EN TEMPS, MAIS CELA NE
STIMULE PAS BEAUCOUP VOTRE CREATIVITE. ESSAY-
ERDE SE FAIRE PLAISIR EST PLUS DIFFICILE MAIS
AUSSIPLUS STIMULANT. ESSAYER DE COMPRENDRE
CEQUIVOUS

INTERESSE VRAIMENT, QUELLE EST LA SOURCE DE
VOS FASCINATIONS ET AINSI DE SUITE, EST LE MEIL-

\ LEUR TYPE DE MOTIVATION, JE PENSE. /

PAS. UN DE MES LIVRES «VIES
PARALLELS» A ETE PUBLIE
AUX ETATS-UNIS, EN ESPAGNE
ET EN FRANCE. CE SONT LES
PAYS OU MON TRAVAIL EST LE
PLUS POPULAIRE. IL Y AVAIT
DES OFFRES POUR FAIRE
PLUS DE TRADUCTIONS, MAIS
JAI ESTIME QUE CE SERAIT
UNE PERTE DE TEMPS ET DE
RESSOURCES POUR TOUT LE

MONDE.
L




g

9.- POUR VOTRE PROJET EN COURS, VOUS AVEZ CHOISI DE
COLLABORER AVEC COLORAMA PRINT; UNE MAISON D’EDI-
TION INDEPENDANTE, A BERLIN. COMMENT VOUS AVEZ FAIT
CE CHOIX ?

JOANNA OF COLORAMA A UN STUDIO BIEN GERE, AVEC
TOUS LES GADGETS RISO POSSIBLES ET NOUS NOUS EN-
TENDONS TRES BIEN, DONC CELA SEMBLAIT ETRE UNEEVI-
DENCE DE TRAVAILLER ENSEMBLE. EN DEHORS DE PERI-
ODE COVID, ELLE VOYAGE AUSSI CONSTAMMENT POUR PR-
OMOUVOIR ET DISTRIBUER SES LIVRES.

N

T~

10.- EST-CE QUE LE FUTUR NOUS RESERVE D’AUTRES PRO-
JETS EDITES PAR VOTRE MACHINE RISO ?

i

LA MACHINE EST PRESQUE MORTE, ELLE POURRAIT BI-
ENTOT FINIR SURLE TAS DE FERRAILLES. SI SEULEMENT
DES IMPRESSIONS UNIQUES OCCASIONNELLES AU
COURS DES DEUX DERNIERES ANNEES.

k:










//Conclusions de cet entretien

Si tu ne gaspilles pas les temps et les ressources des autres, tu es libre de prendre
desrisques, dit Olivier ' Comme Gautier Ducatez dit: “Et puis, les fanzines... Toujo-
urs les fanzines — c’est la ol les risques les plus insensés sont pris... parfois ![37]”.
Etre libre de dessiner selon ta disposition, loin d’un dessin élaboré, considéré com-
me “parfait”, un dessin moins élaboré, pour lequel tu es reconnu. Cette maniére
d’éviter le gaspilage ou de valoriser la “viabilité commercialle”’, comme il aime dire,
peut aussi s’appeler “L’écologie” de I’édition. Olivier est conscient de ses choix
éditoriaux. Il ne cherche pas a étre édité pour se rendre visible aux yeux du monde
de Pédition. Puisque son travail est respecté et 'objet de commandes, il n’accepte
pas toutes les offres de re-éditions et des traductions.

Les projets personnels a travers 'auto-édition lui permettent de stimuler sa créa-
tivité. Loin des commandes bien définies qui ne demandent que des aptitudes
techniques.

www.du9.org/entretien/the-hoochie-coochie




Chapitre 5/ LEVOLUTION DU FANZINE,

des nuances contrastées au “tramage légérement irrégulier”.




Loin de l'esthétique du copier-coller noir et blanc des années 80, aujourd’hui, trente
ans plus tard, cet organisme vivant que I'on appelle fanzine a beaucoup changé. Les
fanzines des années 80 étaient imprimeés sur une machine de reproduction disponible
a I'époque : la photocopieuse. Une machine qui se trouve associée, par consequent,
a l'esthétique Punk. Musique brute et puissante, éditions vivantes, nuances brutes et
contrastees.

Aprés mai 1968 et I'inauguration de I'Atelier Populaire des Beaux-Arts, la sérigraphie

va s'établir progressivement dans toutes les écoles des Beaux-Arts de France. Avant,
cette technigue était utiliseé par les Américains pendant la Seconde Guerre Mondiale
pour marquer les caisses au pochoir [38]. Petit a petit, les fanzineurs issus des écoles
d’arts vont trouver avec la sérigraphie une facon rapide et efficace pour réaliser leurs
éditions. “Aux Arts Déco ouU jétais étudiant, j'ai pu faire des couvertures dans I'atelier
de sérigraphie (..) [39] dit Placid, un graphzineur connu. Dieter Herrman, le créateur de
INFRArot, dit: “A partir du numéro 2, sorti en 1984, j'ai tout fait en sérigraphie, simple-
ment parce que c'était moins cher que la photocopie. A chaque nouveau numéro, il

y avait davantage de couleurs. A I'époque, c’était rare de faire un graphzine tout en
sérigraphie [40]”. Mais c'est dans les années 1990 que le fanzine sérigraphié s'est dével-
oppeé sous l'influence d’INFRArot, de Toi et Moi Pour Toujours, dApaar et des membres
de Bazooka. Olivier Allemane se confie des les deux époques du fanzines dans I'entretien
avec Xavier-Gilles Néret, I'auteur des Graphzine Graphzone que: “Le graphzine du
début des années 80 et le graphzine du début des années 90, ce n'était plus la méme
chose. A partir du moment ou la sérigraphie est entrée dans cette affaire, on était plus
le “zine”. Ce nétait plus le méme support. Quelque chose s'est produit. On est passé
dans un truc qui avait une valeur artistiqgue. Une noblesse s'est installée [41]”. Une no-
blesse loin du noir et du blanc qui rendrent tout plus violent.

Le terme graphzine vient de s'installer dans ce chapitre. Les graphzines sont une sous-
catégorie des fanzines. Ce sont des éditions purement graphiques. Des dessins ex-
pressifs, bruts et parfois “sales” constituent le contenu des graphzines. Il y a souvent ce
sentiment que les graphzines sont le produit de vrais “maitres” du dessin a l'opposition
des fanzines, produits par des amateurs, mais je ne partage pas cette opinion !

La sérigraphie, comme chaque technique d'impression, améne a penser les images
différemment et établit son esthétique comme médium. Les fanzines multicolorés sont
apparus avec des caractéristiques nouvelles. Des matiéres, des grains, des textures,

38 Rougemont Gerveneau Laurent. La sérigraphie a I'école des Beaux-Arts, Entretien avec
Rougemont. Page 2.

39 Xavier-Gilles Néret. Graphzine Graphzone, op. cit. ,page 20-25.

40 Xavier-Gilles Néret. Graphzine Graphzone, op. cit., page 114.

4 Xavier-Gilles Néret. Graphzine Graphzone, op. cit.,, note 1 page 114.
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des superpositions, des degradés multi-colorés, des couleurs vibrantes, fluos. Des
couleurs qui nous font “vomir des yeux” comme Pakito Bolino, le co-fondateur
de “Le Dernier Cri” le souhaite. Des couleurs vivantes qui nous explosent au
visage. “Pour moi, les livres, c'est comme des bombes graphiques que tu jettes
dans le monde et qui parfois font leur effet dans la téte des gens [42]” continue
Pakito, et le médium de la sérigraphie a beaucoup aider a fabriquer ces bombes
graphigues multi-colorées. Mais aussi la possiblité d'imprimer sur toutes les surfaces
et sur tous les types des papiers possibles : couvertures cartonnées, en tissu. Des
taches d'encre, des exemplaires différents a cause des décalages. “La sérigraphie
a agrandi le champ du graphzine, et a également influencé son contenu [43]".

Les exemples de Jean-Claude Mattrat, qui fabrique des livres sérigraphiés eédités
a 30 exemplaires, les “105 livres uniques” de Thomas Perrodin et le duo Gfeller +
Hellsgard, sont des exemples parfaits pour les explorations qui poussent le médium
de la sérigraphie jusqu’a ses limites, des livres d’artistes uniques. Comme chaque
moyen d'expression, la sérigraphie a changé de direction. Aujourd’hui, c'est la
place de la Risographie de montrer les nouvelles direction pour les fanzines.

Depuis les années 2010, on écoute souvent les gens parler d’'un nouvelle age
d'or des fanzines. Un grand nombre de festivals consacrés aux fanzines a vu le
jour. Liée aussi a la réapparition d’autres supports musicaux oubliés, comme la
cassette. Samuel Etienne dans “Bricolas Radical #2” parle d’'une réapparition par
“une génération qui n'a connu prinicipalement que le digital et le virtuel comme
vecteurs d'échanges et de communication [44]".

La risographie est une technique d'impression japonaise apparue en 1984, mais
qui a pris un essort dans les années 2010, et qui s'est bien installée dans le
monde de la presse alternative. Elle se caractérise par des couleurs lumineuses,
des aplats peu homogeénes et des trames (granulaires ou mécaniques). Ce tramage,
qui rappelle les bandes dessinés des grands maftres, dans les mains d'Olivier, permet
de rendre hommage a cette histoire ancienne. Cette technique d'impression est
souvent caracterisée comme “néo-rétro”. Comme Olivier le dit dans sont entre-
tien, quelques pages avant, la risographie a transmis aux exemplaires une aura
d’authenticité, les feuilles achetées pas-cher deviennent sacrées comme des

42 Sébastien Escande. Underground Business, Editions Barbapop, 2019, page 56.
43 Xavier-Gilles Néret. Graphzine Graphzone, op. cit., page 114.
44 Samuel Etienne. Bricolage Radical #2, op. cit., page 23.



“artefacts authentiques” rigoureusement conservés.

Aujourd’hui, les fanzines s'approchent de I'art contemportain. Comme le dit Mat-
thieu Becker, I'un des fondateurs de LeMégot Editions, dans son entretien sur le
site Télérama: “Lart contemporain s'est intéresseé au fanzine, car il s'est d'abord
intéressé au monde de I'édition. Aprés avoir fait le tour des musées, des salles
d'exposition, c'était un nouveau défi d’investir un simple double page de papier
[45]". Comme les artistes conceptuels des années 70 ont trouve avec le livre un
espace plus approprié que celui de la galerie. Les artistes actuels quittent I'espace
numeérique de leur page Tumblr ou Instagram pour s'installer dans lI'espace du
livre. Les éditions au tirage limité d’'lconori, des Nos:books et de Matiere Grasse
(avec leur slogan fameux “Plus c'est long et laborieux et plus on aime”) feront
grincer des dents les puristes des fanzines photocopiés. Des gauffrages, des livres
imprimeés sur la presse typographique, des couvertures en linogravure, des pages
de couleurs lumineuses issues de la risographie. Icinori illustre bien cette nouvelle
ere. Ce duo fait des livres qui sinon n'existeraient pas. lIs travaiilent avec des
vieux imprimeurs sur presses typographiques. Selon leurs propres mots: “En fait,
personne ne le ferait, cest trop débile. Ca demande de ne pas compter son
temps. Parce que ce n'est pas super rentable, donc cest trés symbolique. Mais
nous avons fait exister des livres qui n'‘étaient pas censés exister.

Et ca cest incroyable [46]".

Peut-étre que I'apparence des fanzines a trop change, mais l'objectif reste le
méme, créer des éditions qui font bouger les choses. Lexemple de la Revue
Lagon, une revue risographiée en 15 couleurs, imprimée en 5 couleurs Offset et
avec des couvertures en sérigraphie et Offset, est un exemple qui éclaire bien
sur I'évolution des fanzines aux objets sacrés. Une Revue réalisée par Alexis
Beauclair, Séverine Bascouert, Sammy Stein et Jean-Philippe Bretin, et imprimée
par la structure Papier Machine de Bettina Henni et Alexis Beauclair, qui se
caractérise comme “un peu la folie des grandeurs [47]. Sammy Stein qui est aussi
un exemple d'auteur qui a créé sa propre économie [48]. C'est une génération

45 www.telerama.fr/sortir/du-punk-a-l-art-contemporain-le-fanzine-s-inscrira-toujours
-dans-la-contestation,159882.php

46 www.design-research.be/meets/icinori.php

47 Vincent Tuset-Arnés. Lillustration et ses Marges, Chemin Papier, op. cit., page 84.

48 “Quand je pensais aux gens qui créent leur économie aujourd’hui, je pensais a quelqu’'un

comme Sammy Stein, ils se disent: on aime, on a envie de continuer de faire des objets de mieux
en mieux, mais il faut aussi qu'on puisse payer ne serait-ce que 100 balles nos auteurs quand ils nous




qui, dans une économie précaire, a envie de mettre au point un écosysteme
indépendant qui vise a la création de livres uniques et exigeants, dans le respect
des droits des auteurs. Cette ébullition de micro-structures (Colorama Print,
Animal Press, Matiére Grasse) tres fragiles, éloignées des grandes villes, mais qui
touchent le monde entier, se produit grace aux nouvelles structures en ligne telles
que Bigcartel et les réseaux sociaux.

Mais cette nouvelle génération est basée sur des exemples préexistants, comme
celui de Benoit Jacques, auteur, éditeur, diffuseur et distributeur de ses livres, qui
depuis 1989, méne un projet d’auto-édition sur le label “Benoit Jacques Editions”.
Son logo, un homme portant un chapeau haut-de-forme sur un monocycle, qui
est en mouvement constant pour ne pas perdre son équilibre. Un équilibre
précaire dans la chaine du livre. La diminution et aussi I'augmentation des com-
mandes provoquera des conséquences. En 2011, ayant recu le prix Baobab, il y a
eu une augmentation des commandes, qui par conséquent, a augmenté le temps
de traitement des commandes et a aussi diminué le temps consacré a la création
[49].

En étant son propre capitaine, il prend soin de toutes les étapes de ses livres,

il fabrigue méme des boites personnalisées pour poster les commandes. Livres
illustrés, bandes dessinées, flip books, gravures, dessins a I'acrylique, a I'aquarelle,
a la plume et a I'encre de chine. Son but, créer des “beaux” objets pour toutes les
sens (“agréables a I'ceil, a la main et au nez - I'encre d'imprimerie sent bon [50]").
Editer sans éditeur, lui permettre d'échapper aux régles imposées par chaque
maison d'édition ou par les collections (types de formats, choix de papier, mise
en page etc). Il prend, aussi, le contréle de son temps. Selon Iui, la pause de dif-
fusion Iui fait du bien. Non seulement, ces moments de pause sont pour lui une
“jachére” pour son esprit [51]. Donc, I'étape de diffusion et de promotion de ses
livres, correspondent aux temps de repos des sols afin de gagner en fertilité pour

filent une page dans notre truc, donc c'est assuper qu'il faut une économie aussi, qu'on ne peut pas
tout faire sur le cété. Donc la, je pense gqu'il y aune génération autour de la trentaine, peut-étre un
pei plus, qui a envie de structurer économiquement les choses pour continuer a ce que ce soit possi-
ble, que ce ne soit pas juste un moment”, Manuel, membre de BATT Coop,c coopérative de diffusion
et d'édition de livres, zines et auto-publications et une librairie a Paris, Sébastien Escande. Under-
ground Business, op. cit., page 37.

49 www.journals.openedition.org/textyles/3756#ftn5
50 www.diacritik.com/2020/04/20/benoit-jacques-reduire-la-voilure-mais-garder-le-cap/

51 www.journals.openedition.org/textyles/3756#ftn6



I'avenir. Mais aussi, la diffusion fait partie de la création artistique d’un livre, “ce
qui est aussi creéation, cest la réception du public autour de nous qui provoque
les échanges [52]".

Mais les fanzines ont évolué en paralléle avec I'évolution des écoles d’art et
I'intégration de domaines comme la bande dessinée. Comme le raconte Philippe
Morin dans l'article “Fanzine” au site Neuvieme Art 2.0 : “aprés des décennies
d'ostracisme, quelques écoles d’art ouvrent une section bande dessinée ; les
étudiants y développent une bande dessinée plus graphique, plus artistique. Les
ateliers de ces écoles forment aussi aux différentes techniques de reproduction,
de la sérigraphie a la gravure en passant par toutes les techniques du numérique.
Désormais, les fanzines se créent souvent dans les ateliers de ces écoles et non
plus dans les cuisines des appartements [53]. Des fanzines issus d’'une nouvelle
génération qui “ont parfois du mal a assumer le nom de fanzine mais qui proposent
des fascicules, des livres-objets ou des séries de recueils qui respectent totale-
ment le principe des fanzines vingt ans plus tét, avec un soin particulier apporté
a la forme et a des tirages confidentiels [54]”. Comme tel est 'exemple de la revue
Nyctalope, fondée aux Arts-décoratifs de Strasbourg, les éditions Flutiste, qui
reunissent des étudiant.es issues des diverses écoles d'arts, et Papier Machine, lié a
la HEAR de Strasbourg.

Cette évolution a créé un debat autour la définition des fanzines. Est-ce que ces
nouvelles éditions “luxueuses” sont considerés comme des fanzines, ou les fan-
zines sont seulement les éditions “cheap”, réalisées avec les moyens du bord ? Le
peaufinage des fanzines a travers les choix des impressions techniques et de reliures
singulieres, ne les transforme pas seulement en un joli emballage dans lequel le
contenu importe peu. Mais au contraire il faut suivre l'idée de Juliette Salique,
membre dArbitraire “Et puis une fois que tu sais faire une couverture en sérigraphie
quatre passages pour un bouquin de cent exemplaires, tu te dis : maintenant je
vais peut-étre refaire du fanzine photocopié et piqué [55]".

52 www.journals.openedition.org/textyles/3756#ftn21
53 www.neuviemeart.citebd.org/spip.php?articlel168
54 www.neuviemeart.citebd.org/spip.php?article!68

55 www.du9.org/entrestien/dedans-le-livre-entretien-avec-arbitraire







Conclusion

Le monde du fanzinat reste incontrélable. Dans la chaine du livre, les fanzines
sont les seules éditions “rapides”. On édite ce qu'on a envie déditer, avec
I'ultime urgence et spontanéité. Comme Juliette Salique, dit: “on sentait que ca
tennuyait un peu de devoir garder les livres recus dans les cartons un mois et
demi avant de les sortir, afin de pouvoir les présenter en amont aux commer-
ciaux et gu'’ils aient le temps de faire leur travail d’'information aux libraires, de
gérer les placements en librairie en amont de la sortie du livre [56]". Mais, les
fanzines sont des éditions difficiles a trouver, “Pour avoir des ‘zines de Bertoyas,
faut soit habiter a Lyon, soit étre un gros fan et le harceler, je pense que cest
trés compliqué [57]” dit Renaud Thomas, lui aussi membre des éditions Arbitraire.
Ses tirages limités sont difficiles a trouver ou sont épuisés trés vite. Cette irrégu-
larité dans 'étape de diffusion-distribution est un défaut observable dans le
monde du fanzinat. Quelques fois, il y a une absence de rigueur pour la distribu-
tion. Parce que les auteurs sont plongés et envahis par I'étape de production, ils
portent peu d'intérét a la distribution. Mais, aussi, la diffusion a travers les circuits
spécialisés reste limitée seulement aux seuls initié.e.s. Depuis longtemps, les fan-
zines peuvent paraitre “élitistes”. Mais, ces petits tirages sont loin d'étre élitistes.
lls sont, comme Ibn Al Rabin dit, des “blagues” entre potes. La “hon-pérennité
[58]” du fanzine, comme cela est formulé dans I'article “F comme Fanzines”, est
une de ses caractéristiques. Comme dit David Shrigley, dans son entretien avec
Jerébme Dupeyrat, :“Mais la faible visibilité d’'une forme ne signifie pas qu'elle est
non démocratique ou impopulaire, ce sont deux choses différentes [59]".

Pakito Bolino, toujours fidele supporter du fanzinat, se bat contre cette idée
en disant qu’a l'autre bout de cette riviere les choses sont pareilles : “Souvent
on reproche a ce type déditions (alternatives) de rester dans un ghetto, mais
franchement, si tu regardes dans le millieu de I'art contemporain, ou dans les li-
brairies spécialisées d’'art, c’est un ghetto aussi, sauf c'est un ghetto de riches, ou
quand tu vends un bouquin tu as remboursé ta production, tu vois [60] ?". Pakito
qui confie a Sébastien Escande comment ses premiers pas dans le monde de
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I'édition se sont passés : “je suis allé habiter a Paris en 1993. La, jai réveé, comme tout
petit con, que jallais trouver des éditeurs, qu'on allait méditer, que ¢a allait étre
merveilleux, mais je me suis rendu compte que c'était juste la guerre totale, méme
dans ce millieu-la [61]". De multiples cas d’auteurs, continuellement refusés par les
maisons d'éditions, ont trouvé leur refuge dans 'auto-édition. Benoit Jacques, Chester
Brown, Ishikawa Jird en sont quelques exemples.

Une fidele adhésion au monde du fanzinat est souvent une posture revendiquée par
des auteurs qui savent ne pas avoir de place dans I'’édition traditionnelle. A travers

la micro-édition, ils font exister des livres novateurs qui renouvellent le paysage de
I'édition. Comme chaque acte d'édition est politique, la posture de la micro-édition
revendiquée devient un choix plus fort politiguement de la part de 'auteur-éditeur.
Comme cest le cas pour Pakito Bolino avec sa maison dédition marseillaise Le Dernier
Cri. Avec ses propres mots : “A partir du moment oU tu essaies de faire exister un

lieu de production alternatif, tu fais un choix de vie. Si tu défends un choix de vie
dans un monde qui te dis tout I'inverse, ¢ca devient politique, tu ne peux rien vy faire,
surtout si tu publies des images, si tu dis des choses, et que tu diffuses ta pensée. Si tu
la gardes chez toi, ce n'est pas politique, mais a partir du moment ou tu défends une
maniére de voir, une maniére de penser, qui est la contre-culture, qui est pour moi
une maniere saine de penser - c'est pour ¢a quelle est malsaine pour d'autres - a ce
moment-la, tu fais de la politique [62]".

Mais la situation n'est pas en noir et blanc comme les premiers fanzines photocopiés
[l Ny a pas une chaine éditoriale pure d’'un cété, et soumisse au marche de l'autre.
Le monde du fanzinat n'est pas étranger aux inconvénients et autres menaces, dans
la mesure oU certains artistes qui rencontrent le “succes”, comme par exemple dans
le cas de Stéphane Blanguet. Le discours alternatif en lutte constante avec I'édition
traditionelle devient chimérique. Moolinex exprime cette Iutte futile en parlant pour
Pakito dans son entretien au Collection Revue no®3, “Il ne change pas, il est toujours
sur la méme rébellion, c'est sa droiture a lui. Cest une espéce de chevalier. Il est noble
et en méme temps son combat est un peu vain, il a un cété Don Quichotte, c'est sa
beaute et cest sa famille en méme temps [63]".

Méme si adhérer au monde indépendant est comme Iutter contre des moulins a vent,
ces Don Quichottes restent idéologiquement fideles a leur mission. “La publication

de masse impliqgue un haute degré de responsabilité et de compromis. Pour l'ariste,
créer un artefact destiné a la consommation de masse signifie souvent pénétrer dans
le monde cauchemardesque des éditeurs, diffuseurs, producteurs et autres actionnaires

61 Sébastien Escande. Underground Business, op. cit., page 53.
62 Sébastien Escande. Underground Business, op. cit., page 61.
63 Jean-Phillipe Bretin, Vanessa Dzuiba, Julien Kedryna, Sammy Stein, Antoine Stevenot. Collection

n° 3. Editions Collection Revue, 2012, page 125.



[64]". En éditant, ses autreurs.trices mettent le désorde partout. lelles ne sentent pas
forcement 'envie de s'intégrer dans une maison d'édition traditionelle. Emergeant par
des collectifs entre potes issus des écoles d'arts, “Les auteurs de ces nouveaux fanzines
revendiquent souvent le statut d'artistes et assument de rester dans la micro-édition
pour continuer a proposer des exercices alternatifs d’avant-garde et des expériences
graphiques novatrices pour un public initié [65]".

Des pauses intermédiaires et un travail alimentaire a cété sont obligatoires. Mais c'est
au travers de ce travail éditorial, que leur expression artistique se libere, comme tel
est l'exemple d’'lbn Al Rabin. “Le point faible de la micro-édition est qu'il est quasiment
impossible d'en vivre. Il faut donc avoir peu de besoins ou d’autres sources de revenus
[66]” dit le directeur des éditions Cornélius. Mais il existe des cas d’auteurs qui vivent
de leurs productions artistiques.

Variez les plaisirs, élargissez le panel des choix et des possibilités. Apres un ouvrage
imprimé en sérigraphie multicolore, imprimez un fanzine photocopié brut | C'est en

se frottant aux frontieres des médiums, en soi versatiles, que les auteurs arrivent a
toucher un public plus large. C'est quand tu arrétes de revendiquer ton “Langage” d'art
contemporain que de nouvelles personnes viendront vers toi, les mémes personnes
qui avant ne se sentaient pas “chez elles”. Une édition chez Delcourt touchera un
public plus vaste gu’un fanzine, trés vite épuisé par les fans. Mais d’'un autre cété un
fanzine touchera un public plus vaste par son bas prix. Fanzines et livres grande presse
sont les deux cotés de la méme chaine éditoriale et sont des facons complémentaires
de travailler. lls sont comme les pieces de Tetris qui se combinent trés bien entre elles.

C'est un plaisir de voir la versatilité des auteurs. Quand I'imaginaire étrange et grotesque
de Céline Guichard, souvent en collaboration avec Le Dernier Cri, se transforme dans
un livre chez lon Editions, connue pour son univers illustré doux, les frontieres se diluent.

Apres avoir suivi le monde de la micro-édition a partir des années 2010, au pic de son
deuxieme age dor et sans aucune approche bibliophilique ou le contenu compte
moins que l'objet, je suis partisane de cette tendance a pousser les methodes d'impres-
sion et de créer des bouquins singuliers. Les impressions sont au coeur de la création des
livres et créent une relation avec les feuilles blanches moins immédiate que le dessin.
Poussez les méthodes d'impression a leur limites et utilisez ses défauts pour le mettre
en valeur. Ce nouveau systéme “bottom-up” qui est en train de se créer a travers les
petites structures qui apparaissent, renouvelle le monde de I'édition. Au début de ce
memoire, j'avais un certain mépris face aux grandes structures, mais a travers ce travail

64 Joe Dog. Bittercomix, LAssociation, 2009, page 37.
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décriture, j'ai laissé mon discours alternatif sévaporer et jai complétement abandonné
l'idée gu'il existe une “guerre” entre ces deux univers. Tirés en 20 exemplaires, ou
bien tirés en 20,000 exemplaires, “‘ce qui compte, ce sont les livres, ce pourquoi on
détruit les arbres dAmazonie [67].”

En partant du principe que ce texte sest construit avec mes opinions, j'ai décidé d’'ap-
paraitre et de ne parler brievement de ma pratique que dans le dernier paragraphe
de ce mémoire. C'est parce que j'ai vu ce travail comme une recherche. J’ai toujours
eu la fascination de lire des sources primaires, comme des entretiens, des témoighages
et des journaux. Ils représentent la personne derriere en ne cachant rien ; et comme
ca, on plonge entierement dans son monde. J'ai décidé de créer un livre qui, si 'on
tombe dessus par hasard, donnera envie, en le feuilletant, d'en apprendre plus sur les
personnes qui y sont dépeintes. En me focalisant sur I'auto-édition, mes collabora-
tions avec les autres personnes peuvent étre comptées sur les doigts de la main, et la
plupart commencent avec enthousiasme et se finissent dans I'oubli a cause du temps
investi sur d'autres projets. Le dessin est un territoire ou I'on est toujours en train de
s'améliorer, toujours a la recherche d’'une progression. C'est fascinant, mais en méme
temps, beaucoup de temps et d'énergie passent dans I'auto-critique. C'est un territoire
solitaire qui parfois devient égocentrique. Je voulais échapper a l'idée de parler de
ma pratique et concentrer mon regard sur d'autres personnes.

67 www.marsactu.fr/depuis-25-ans-pakito-bolino-pousse-son-dernier-cri



Trees @ 0.130% of a tree since Sep 20, 2019

Carbon g 472 grams of carbon dioxide since Sep 20, 2019

Energy Equivalent to running a 60W bulb for 29 8 hours
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