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ORIGINE ET FONDEMENT

Echafaudage est un objet de recherche unique, un outil de
travail personnel prenant la forme d'un classeur en constante évolution.
Pour préserver au mieux son authenticité ainsi que son unicité, il ne sera
ni reconstitué, ni artificiellement répliqué. Ainsi sous forme de captures
photographiques sera dévoilé ici son principe de construction, son contenant
et son contenu pour appréhender, en toute transparence, les intentions de
cette écriture singuliére. Ce recueil prend alors la forme d'un témoignage

d'un ouvrage hors de portée.

Lexicalement, le mot « échafaudage » se définit en quatre grandes lignes:

1) construction provisoire, fixe ou mobile utilisée dans I'édification ou la
réparation d'un batiment

2) amas et superposition ordonné ou entassement inorganisé, instable
d'objets

3) qui supporte, qui sous-tend quelque chose de manicre artificielle, non
assurée

4) action d'échafauder, d'édifer un plan, une ceuvre, un ensemble d'idées

combinées le plus souvent sur une base fragile et peu solide

Par définition, ce terme caractérise assez bien mon travail puisqu'il
fait a la fois écho au milieu du chantier, essentiellement présent dans
I'ouvrage. D'autre part, il désigne précisément cette écriture singuliére qui

n'est ni permanente, ni solide, sujette a la modification et donc provisoire.



Celle-ci se construit en effet a partir d'un amas de prises de notes, de lectures
entassées qu'il s'agit d'échafauder. Ainsi tous ces éléments constitutifs, tels
des étais -ou piéces de charpente- viennent soutenir et épauler la construction
de l'ouvrage qui se déforme, se forme, se déverse, s’érige. Sans volonté
d'exhaustivité, ni soucis d'encyclopédisme, ce mémoire est un ouvrage
lacunaire, qui ne fournit qu'un aper¢u sommaire d'un chantier d'écriture,
qui est a vrai dire mon chantier de réflexion concomittant & mon travail
d'atelier.

La préparation du chantier d'écriture débute par la planification
d'une base de construction, sous forme de plan-schéma. Il est question
d'établir la charpente de l'ouvrage ou ne figure que l'essentiel séchement
exposé c'est a dire les notions que je souhaite évoquer, aborder, effleurer
pour envisager ensuite les liens qui les lient entre elles mais aussi a ma

propre pratique.
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Karim Ghaddab Iﬂsggstﬁd:ipdl:g;s“d: Simon Hantai

qués, contact interrompu, perdu, ete. s

Devenue illisible a force de répétition, perdant sa vocation i la
communication, Pécriture se replie dans sa totale idiotie (au sens
d'idiosyncrasie) : I'écrit demeure trace, non pas au sens d'une
transmission du sens, mais en tant que strict résidu visuel des
gestes répétitifs de la main, Cest un incompréhensible rayon-
nement fossile. Seul, peut-étre, était en mesure de décrypter ces
traces celui qui les a tracées, tant elles sont d'abord - et peut-
étre seulement ~ traces de sa main. A la fois dénégation de la
communication et absolu d'une subjectivité des gestes (enre-
gistrement des gestes propres au corps d'un sujet), cette écriture
perd sa valeur de signe au profit d'une valeur de signature. Le

S principe d'une signature, ce n'est évidemment pas lidentifica-
T R tion du signataire (i cela la mention du nom suffit), mais son
g g authentification. Ladéquation entre un nom et un corps se véri-
i A fie par la capacité a tracer ce mom d'une fagon spécifique i ce
8 , reTE. corps. La clef de cryptage est donc une clef des gestes.
FoE Iy améme quelque chose de directement pariétal dans les
S
: i: WA &
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| testb e
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matiére, brisure et raccordement continuellement modifiés, redislo-

18 frier = 15 mai 1897,
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DELIMITATION /
STRUCTURATION DE L’ESPACE

Agencer, délimiter, définir I'espace apparait primordial et
nécessaire avant toutes opérations. Dans le dispositif du chantier, plans et
schémas sont indissociables du projet qui déterminent I'espace, le cadre du
travail. Par juxtaposition rigoureuse de formes anguleuses, il s'agit souvent
d'établir différentes zones qu'on nommera «piéces» et de compartimenter
un espace en créant des coupures. Ces séparations prennent la forme de
cloisons physiquement dans l'espace ou bien s'identifient par un simple trait/
tracé sur papier. Inversement, il peut s'agir au contraire d'agrandir cet espace
en effectuant des ouvertures a petite échelle -porte et fenétre- ou a grande

échelle —démolition de murs-.

Il est alors question de mettre en paralléle cette délimitation
architecturale de l'espace avec celle présente dans le champ artistique en
abordant les notions de cloture, d'ouverture et de fermeture. Je m’intéresserai
notamment aux limites de l'espace pictural (compris dans un cadre et
s'émancipant hors cadre) ou bien, plus largement, a l'investigation du bord,
du débord, de l'encadrement, de la grille, du quadrillage, comme maticre
picturale et élément constitutif de 'oeuvre. Mais aussi il s'agira d'évoquer
la maniére dont I'espace d'exposition peut étre compartimenté et de voir
comment ces propres ¢léments architecturaux -cloison-mur-sol-plafond

peuvent devenir corps de l'oeuvre.
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question du cadre de I'image, du contenant et du contenu de la représentation et de la perception
cadre rectangulaire = matrice pour le représentation

artefact qui met en ordre une représentation du réel

quadrangle, permanence, héritage perspectif issu de la Renaissance, de pictura alberti

sades mastananliivs cnmuma latarcsstinm sesmandiaabion B b oo b 8o oo Jii

=  couture sémiotique = délimitation
~ cadre ddture, cadre objet= encadrement

= place spectateur= achévement de limage

cadre objet

= cadre & posteriori =
« cadre visible »

« cadre-cornice »

couture sémiotigue

Gérald Wajcman : « cadre a priori »

Giovanni Carer : «» cadre invisible »

Louis Marin : « cadre comme signe
et processus »

I T

1) DELIMITER UN CHAMP DE VISION

CEDADED DD DETTED

rrrmmpEeTTa e M LR ELIEED MEN WAL KRG

CS comme « pensée de la boite »,
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Par des actes radicaux ~ creuser, reboucher, ceinturer, découper ~ Hans Schabus déstructure ot
restructure 'espace, modific nos repéres et nos déplacements.
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ATELIER,
CHANTIER PERMANENT

Le terme « chantier » évoque un terrain sur lequel on procéde a des
travaux de démolition, de réparation ou de construction. Il est d'abord espace
en cours de modification et de transformation. Mais outre I'environnement
de travail qu'il désigne, on l'associe généralement a un état de désordre, plus
familiérement au bazar -ou bordel-, a un lieu ou entassement, éparpillement
et salissure régnent. Esthétiquement, ces formes font écho a celles présentent
dans l'atelier d'artiste qui est souvent encombré d'un tas d'objets divers :
outils posés provisoirement et résidus de matiére en tout genre. De méme, ils
ont une parenté évidente : ce sont tout deux des espaces d'une pratique, un

lieu en gestation souvent clos, préservé des regards curieux.

Mais contrairement au chantier qui est éphémeére, l'atelier est un
espace de production constant. Je porte donc un intérét aux formes que
pourrait prendre ce chantier permanent ainsi qu'a celles que génere 'atelier
et qui nourrissent la pratique artistique. L'idée est de mettre en valeur le
lien intrinséque entre la production d'une ccuvre et son environnement de
création. En effet, I'atelier peut devenir sujet de représentation, étre au centre
du travail ou voire composante méme de l'ccuvre. Alors il s'agira de voir
comment un travail plastique devient indissociable de son lieu d'émergence

mais aussi comment un lieu de travail est parallélement un lieu de vie.
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d'acrylique, semblables i des jetons troués en leur milieu, en

- v - -
ol ai¥ les détachant de I'extrémiré des rubes ou de leurs capuchons

St - (o pour certains de ses « morceaux choisis ». Tel est sonféco-
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\ systeme, fondc sur I'utilisation des matériaux que son activire

engendre) selon une économie et une ccologie picturales ol
tous sont reemployés, y compris les plus humbles d'entre eux®.
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; £ ' dans leur matiére, ne laissant apparaitre autour d'elles qu'une corolle
oiits écrasée de couleur sous leur herse de fer. Mais plus encore, ce

A sont (les résidus de la_peinture qui sont reemployes, 1es

IT chiutes » ou encore les « poussié mﬂ, d'un grain assez gros-
“ier ou au contraire tres fin, selon qu'elles proviennent du

' : pongage d'une toile ou du grattage d'un outil nettoyé de ses
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piet Mondrian

Vie et art sont inséparables.
Espaee-devieerdetravail entiérement agencé selon les principes de son l:.sthl’l'h{u
ol le peintre sclul soipnessement-toul dément interférant
Le neoplasticisme dansune piéce.

Latelier, véritable extension de son aeuvre,

' + ponciuent fespace,
Des rectangles de carton ¢l abjets recouverts de crnenfs-vives pof
= 5 . 2
11 fait de son-atelier | une composition-visuelle dont

bes-rapparts de couleurs et de proportions nourrissent sa peinture.,
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ELOGE DU FAIRE /
CHANTIER EXPOSE

Compris entre un début et une fin, le chantier est éphémére puisqu'il
n'existe seulement qu'entre ce laps de temps. Une fois fini, il est voué a
disparaitre. Sa temporalité est donc particuliere, celle d'un temps en cours,
d'un présent «en train de se faire». Il est transformation, évolution, mouvement

et donc action.

I1 est étonnant comme mon regard porte souvent plus grand intérét au
travail en cours d’exécution plutot qu'a sa fin ultime. Curieux de comprendre
chacune des étapes de réalisation et de voir ce qui s'y passe, il arrive que
cette activité soit rendue visible. Il sera question ici de mettre en lumicre le
geste de la main et le « faire » de l'artiste, parfois se révélant plus important
que le résultat méme. L'oeuvre finie est aussi un en-cours, une entreprise, un
chantier. J’évoquerai cette poétique du work in progress, mais aussi comment
le geste ouvrier de batiment et son outillage peuvent étre réutilisés par les
artistes dans le champs artistique. Nombreux sont ceux qui vont mettre en
scene un chantier fictif ou 1'exposition prend parfois 1'apparence d'un terrain
en friche ou d'une réserve. Le chaos et le désordre s'invitent donc méme dans
le milieu muséal, témoin d'une esthétique du chantier ¢largie a I'espace du
musée. Laissant apparaitre les procédés d'installations, 1'espace d'exposition
donne a voir ce qui est habituellement hors de vue c'est a dire le thédtre des
opérations du chantier ou plutot ses coulisses et rend compte ainsi d'une

énergétique.

65



et .?ﬂmm i .| Fy- TV ak '.\_,l. .‘.'p:&h-ﬂ.l-t{o-'

o, P
| Ea P MIGRMMJ'
t adn T Fim EWEE -

- -

n

Uma’“iﬁ-_ : ohjux chetede o W conhe plakisn

p_\_ff.'g..e«.-c"il’"('l.L fove, tFde ke nlany {'H{Lul.-ﬁl.ﬂ"!
i A W S

\ dn ouddos

PRIV e RV /S a_(%é Wik, S
do opfr
dip ddanlgun
i

el plureds it AireA105

dso "-f‘l'lﬁ[_.i:.c;b..o;h de Clese2

bl o

B Ve g rrand . & .

—=—wud Baucnsiar, 1989
WS TR . P
i | Bdicant) o ]
:F- R F . BT = o :.| e FREIE v fomien o ' Fm?.'wf-“tiih!:
P P e S ;

: 67



L gy i

A -
4 ] e - ’ ¥ 4 T
) ' ol al
% el e
* - a -
J > -
.-: fgk % . j
s vl S -

Le chantier comme métaphore

| Le “chantier” .\ se fait un paradigme fréquent
de I eréation plastique, une référonce déclinge de
Maintes maniéres ; bt

‘intérét plasticien Wemogné

secteur du bﬁmmm.. ; .

L]

attention portée an chantier développe une meta-
phore simple, celle du devenir : le monde n'est pas
acheve, il ne va pas “finir”, i I'encontre de la nuire:
prophétie baudelairienne, il est en construction
Stéphane Couturier, st les cadrges de chantiers
de construction, par leur géométrie orthogonale,
fonl oessiblement penser auy mises oy canesy
chéres d la grande peinture de Dige classique,
e e ambipuite b T
ephrTdeesages  une maniére de dire que k
chaos est, 3 sa fagon, un ordre, el que tout et
affaire de regard (celui du photographe, aoma

- e, mel de ordre dans un chaos
apparent). Y :
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R] Lart s'avere productear de Tormes
1l es1 | inconcevable sans ce “wravail” qu il
NS auss1 €N s0d,

3 3 . e
svail qui le porte 3 I'exis tence (de la non-forme 3 la fome)

ravail qui esl 20 MECAnIge g

quat
Idarlu Laccent mis sur une wr-'r*,__-ci.'i. e 5""': - §
= + ] PR UT RS VS LU L IR L, U AN, CeUX Qi ,,E"\f_-n_b. it sans
faire sant souvent hissés au sommet, Le savoir se place ay-dessus du
savoir-faire, comme si [ingénieur était =upérieur au technicien. Richard
| Sennett contredit ce prieioungue | nant que la main ne peul étre

e 2550 surface du tableau, mais € tanie 08 Nous: feime croire.
-+ pis du tissu. |La peinture de Hantai ¢ défausse, se
g |

Au moins depuis le « pliage comme méthodes, et probable-
ment avant, la répétition dn}{@cs nasses pour piéger
la peinture, Une photographic Idouard Boubar {de 1973 ou
1976, selon les sources) montre Hantaf assis dans son atelier, une
toile ramenée sur Jes Eenoux, occupé i la nouer méthodique-

ment. Didi-Huberman femarque trés justement que « répétition,
ici, ne v i i g
©Veut pas dire régularjré métrique, et encore moins retour

sophe, sociologue et violoniste,
:Urs américains de son temps:
aux pratigues manuelles. Dans
artisanat bien plus large que
dcialisé », Il pense 'artisan
1an, qui @st arme par le désir,
algue chose en soi. En ce qui
#==t l'envie de « soigner son
Je talents ol 'essentiel
ur soi-méme » [4éme da
rer lexcellence du travail
jht Mills renforce cette idée
A progre réCoOmpense »

t signifie auss: bien e

W méme » et que cette\meéticulosité 3 ouvragddans « Je geste s Par =5 corporations, telles
] i 3 geht 3 notion de liberté comme
- iperitif du nouage [est] un geste bien plus proche de celui du matique, lartiste, e parent

picheur que de celui du dessinareur industriel, » A cet égard,  point commun ce désir, que
ks pestes de Hantai sont ceux d'un artisan, voire d'un ouvrier, f.j:l;? .Ij ;..',i ;Tl:ﬂg,? f_am"
bicn plus que ceux d'un artiste libéral. 1ls ne déploient pasune 5 la relation entre téte et
haute technicité au service d’un dessein complexe mais prennent ot ol

s de la matiére | Autant que de ceux du pécheur, la répéti-
tion mécanique des gestes de Hantad les rapproche de ceux du

tisserand, tels qu'en parle Vilém Flusser:

|l' (LRI

* Moucr un tapis, c'est engager la surface contre la chaine, contre son
juopre support [..]. La fabric  ~ °
prste spontané, Chaque nacy

le nouage lui-méme est un '
o ¢ hague saut a éeé prévu ¢
exemple, les noeuds veres, pu L et
suecession de couleurs peuvent-ils étre nouds i la chaine, et la forme
[revue e sera visible qu'une fois achevé le processus sautillant
Iimpression que donnentTes tapis TS CAL Lrompeuse : clic
wsulte d'une technique sautillante, apparemment aléatoire, mais aqui
e+t ¢n fait soutenue par une épure statique™, »

une matiére n'implique pas de contraler le sens de I'ceuvre. «Je
pense que la signification de 'ccuvre réside dans l'effort pour
la faire et non dans les intentions que I'on a; cet effort est un
état d'esprit, une activité, une interaction avee le monde?. »
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w Aot ¢ v dy Est-ce un semblable jmpouvolr que souligne

htow, g 'F‘E' 5 ; wedko Golakov dans une piece créée en 1998 mon
At S adlonru. av f:m oo 3¢ wollels U 3 la Biennale de Venise en 2001 et titree A Life
oy g SO (Black & White) 9 ¢t ausst le chantier est le cadre
meme de ant deux peintres en hatiment sont &
ws |e début de |'exposition pour repeindre
Soute la durée de cetie derniére les murs
le en noir et €0 planc. Un des deux fra-
de la couleur passe son temps 2 appliquer
ement de la panture blanche avee un Tou-
s que lautre fait de méme & \'oppose de la
ec de la peinture noire. Chacun finit par
- avec son Propre pigment 1¢ travail de
slon une pmgr-:ssinn circulaire qui. la Aussl,
mine jamais : le yravail de la peinture reste
ouvert et il se résume 4 une opération €n
qui consiste @ reprendre lassablement 12
s imaginer pouvoir la terminer. Les visi-
. proménent donc au milieu d'un chantier
" ot observent les opérations des deur
vres qui les ignorent superbement. On ne sort
nent pas de 13 peinture et de sa fin impossible
he peut éure réactivée a tout moment) car |'art
 venit 4 bout de la mémoire des gestes el
, c¢ que I'on pourrait appeler 1¢ chantier
disponible du (re)souvenir.
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Au jeu du visible et du caché, I"atelier,

. E fent E,
o . longtemps le role de la structure dissimulée : peu R
5 Sy importe ce qui sy passe, 'important ¢’est ce qui en
i ¥ o] sort, Cette convention, avee le XX siécle. connait .
. une partielle pércmprr'm-nrrirc que la phase y
“ du travail de I'euvre soit, rendue
visible, voire © _len vienne i
rconstituer 'aspeet le plus intéressant de 1™ ceuvre” { J

mise en chantier, =

apparaitre sous deux formes, 7 '
comme réalisations | finies . i

=omme des realisa-

tions dont I'antiste expose quelque chose du “chan- :

tier” qui aura permis leur venue au monde . i_‘l
& v :

g

; ; =i | .Tﬂﬁ'r.'i'ng
i“Fractionnement™, 1974) de Gordon Matta-Clark.

 la plupart = connaissen| " +
la photographie | d'une maison de hois. ;
modifiée’ ﬁ
Aranchée de  bas en hay par son milicy -
durant le 'film noir et blane muet de lg
chantier de Spliiting. On ¥ voil I'artiste oceupe,
d . appliqué et méticuleux, fatigué souvent par une
A fanaeana 3 s SR, Tt ey 5\
» 1.1Lh_E_ titanesque qu'il -‘-k..l'l_'lhl';. accomplir ala _
D maniére d'un sacerdoce et d'une obligation vitale, !
comme sipouvait en dépendre sa survie
: on découvre
Iimportance de la relation qu’entretient 1'antiste ay i
ravail avec le bruit (celui des perceuses, des 4
: Sfanceusss et des seim S O b -
| defi neeuses ot du_ seies, *n:am.|_rdrn.x.u1!| ou ‘-a i P a%auulgxg S 1T
aviee la lumiére du jour, que fant jaallir par interstices ; %’,_ Bo gt TR ALY
| Tacte de découpe de la maison %
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Maurice Mer[enu~Pm'1r]-,"écrit_| R oy |

S0N nuv_r_:_:ge machew: Le Visible et | Tm n.;hfe*

ce lieu — un univers 4 la. fois adoré et maudlt |

ot I"artiste endure et Jouit, o la confrontation avee f

sant I"ouvrage. Créer est un enjeu ; Peeuvre i réali- f

ser. un possible incertain. )
- d'une guerre intestine entre
créatenr et ceuvre d'art. 1l est ce locus expenmental
o0 se déploie le “chantier” compris comme |
- I'espace-temps d’une configuration problématique. =

tmlc posée & méme le sol, il verse de la peinture
avec atfention, livré a une alchimie aussi pmfonde
= ment
- tion saisie en son mom:nt d élection, la poiésis.

—

Ie dc:cumemalrc dc- Hans Namuth I

IQSEJ Jackson Pollock peignant dans s.m- J-'.-

a!el:crl L By
~ Qu'y voit-on 7 Pnllock cst incliné sur une

inspirée qu'incarnée — I alchimie de la créa-

e — e B e
Tk |

_mnlx'emdelalellcr“ *> th.s’l. :

2 e “faire” -’ |mpﬂsca chaque mslanl J' e
dans I"atelier) :
. unrapport tendu avec I’ ‘wuvre d an, ubjcl dum
* la présence dans Iatelier s"explique par I'inachéve-
ment, imperfection, 1indétermination caractéri-
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i 4 Mike Nelson To the memory of HP Lovecraft. e ;
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Uniitled (Tates {1942 .'ﬁ!ﬂ_ﬂb.
i Fischli & Weiss,
Tate Modern de Londres \
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POETIQUE DE L’INACHEVABLE,
DU TRANSITOIRE
stase temporelle / temps ouvert fugitif

Le chantier est une réalité éphémeére, évolutive et mouvante qui
n'existe qu'en vue de sa propre abolition. Constamment en évolution, il
est toujours incomplet, inabouti, en train d'apparaitre, dans un état en
devenir. En effet, le chantier qualifie non l'ouvrage réalisé, le finito, mais
a l'inverse le travail en cours. Il est donc du coté de l'informe et s'oppose
paradoxalement au fini et au construit. Cet état chaotique des choses et
inachevé est révélateur d'un état temporaire ainsi que d'un geste suspendu.
Il évoque une poésie des formes brisées et des matériaux mis a nu. Le temps
s'arréte, les choses s'immobilisent pour révéler le passage d'un état a un autre

c'est a dire ce qui est entre, intermédiaire, et ne sera plus.

Mais si finalement l'inachevé et le temporaire étaient appréhendés
comme ceuvre en soi. Il est question de « chercher la beauté qui existe dans
I'imperfection des choses autour de nous, d'accepter qu'elle est incomplete
et impermanente. » Ici, je mettrai en avant I'idée d'un chantier qui échappe a
la planification, perdant de vue I'idée de finition et qui diffracte le processus
de construction a l'infini. J'évoquerai aussi toutes ces formes qui peuvent
suggérer la nature transitionnelle du chantier en passant par le précaire,
I'approximatif, I'improvisation, le liminaire et le caractére transitif de la
matiére. Ainsi l'expérience du seuil-limite sera mis a I'honneur ainsi que
tout élément qui peut constituer une transition et celui qui, par son dispositif,

demeure lattent, provisoire ou insaisissable.
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LE FRUSTRE CONTRE/ET
LA BELLE FORME
temps stratifiés - révélés - confrontés

Entre-deux permanent, le chantier est un lieu ambivalent partagé
entre la fondation et 'éboulement. Sa nature transitionnelle et fluctuante rend
visible les différents stades de transformation de l'espace. Sa temporalité est
celle de I'«en cours» mais il juxtapose aussi différents temps : il permet de
faire cohabiter l'ancien et le nouveau. Particulierement lors des travaux
de rénovation, on remarque la concomitance de formes préexistantes avec
des ¢léments plus récents. Le chantier nous apparait comme une écriture du
temps, coincé entre le passé de la ruine et le futur de la construction. Il est

souvent désigné comme un lieu indécidable de contradictions réglées.

Outre cette dialectique entre passé/présent, on peut parler d'une
dialectique entre une forme de décrépitude et de raffinement. En effet, la
salissure, I'esquinté, le fragmenté cotoient le lisse, le brillant, le non-usagé.
J'irai donc prospecter, dans le champs artistique, ce qui peut faire écho a ce
clivage ou cohésion entre le dégradé et le rénové, a cette attirance pour ce
qui est a la fois raffiné et abimé. D'autre part, j'évoquerai cette esthétique
de l'imperfection, de l'effondrement et la maniére dont on peut faire du
neuf avec du vieux (par la récupération, la réparation, la reprise). Ainsi on
pourrait voir comment l'objet abandonné ou vestige trouvé peut nourrir la
pratique construite sur la perte mais aussi accorder une attention a ce qui est

latéral et qui ne se donne pas a voir.
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UNE PARENTHESE-PARENTE

entre parentheése

ouvrir une parenthése

¢lément inséré dans le corps d’une phrase
pour en préciser le sens

sans étre dépendant sur le plan syntaxique

ici, briévement

la source de cet intérét «chantieresque»

()

parenthesis
incise - a cOté

permet d’isoler d’un tout

parent-hése

parent-¢

proximité entre deux étres
ressemblance, point commun entre

lien - filiation

analogie
remarque une similitude de forme entre

deux choses de différentes natures



tient a une idée de la culture du moi (...) passé et présent conjugués dans un
temps qui ne fait qu’un (...) image d’un lieu (...) constants rapports a son
propre passé (...) matériaux antiques ou récents qu’il travaille avec passion
(...) dresse l’état des lieux auxquels il reste attaché(...) traite de l’espacement
des lieux (...) récupérer et entasser tout ce qui est susceptible de lui rendre une
part méme infime d’un passé inévitablement éloigné (...) son «moi» dispersé
se rassemble et tend vers ['unité (...) formes héritées (...) «je ne vois pas
comment j’aurais pu rompre avec mon passé, avec ce que je suis» (...) fonder
son oeuvre sur l’autobiographie et sur les souvenirs de [’architecture de sa
maison natale (...) ne se limite pas a une simple recherche de son passé perdu
(...) ce n’est qu’a partir de ce point de [’espace médité qu’il lui a semblé
pouvoir travailler avec une oeuvre dont les multiples significations poétiques
puissent éveiller un rapport a la totalité (...) but n’est pas de représenter
mais de créer (...) véritables poemes plastiques (...) en vue de rassembler le
passé en dispersion (...) énumere quels regards [’artiste pose sur le monde
(...) observation qui relévent humblement le donné, I’évident (...) regarde ce
qui environne pour établir rapport avec ce qui simultanément est «moiy: il
n’y a de regard possible sur les choses que s’il s’accompagne d’un effectif
retour a soi (...) le monde externe des formes et leur passé antérieur au passé
personnel se mélent au moi qui s’efface (...) erreur de dire que sa sculpture
est seulement tributaire du temps passé et les Demeures une recherche de ce
temps perdu car elle est en soi le temps tangible ou tout est toujours ici (...)

adhésion a l'immédiateté du temps

Le Buhan, Dominique, Les demeures-mémoires
d’Etienne-Martin, Paris: Herscher, 1982



chantier domestique
témoinde Aa Z
d’un espace en perpétuelle transformation

qui a succombé au temps

espace transitoire
chambre devient salon
salon devient cuisine

et vice versa

au 33 casser pour construire
avril 1998 p
archive personnelle découverte du dedans infime

noeuds de matiére hétéroclite

inimaginable derriere cloison lisse

théatre des opérations
ouvrage de longue haleine
sublimer

agrémenter le délabrement

rythme des outils en marche
odeur de peinture fraiche
piétiner le sol baché

mes madeleines de Proust.
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