





i J‘ ‘ Le titre du mémoire c’est En attendant que le monde brule,

| J ‘1 1 Quand Hayao Miyazaki travaille a so
— 7, dessinant. J'aimerais que la lecture de
L1 communicative. Jai fait en sorte que vous

AEEEEEEEEEEEEEEE NN : et i
1 g S [V N P I Rl e | [ = P e
L '1 ; b ! ‘] P § ‘77! l ‘ | I | | ’ i ;’ l — - i ) j . | B | i | ‘krrjx ‘L
- _:,_J i B ] - 1 ; S S S5 T 18 0 | | D8
[ ‘ [ | Bt e e e 8 Ll R | | L ( I v
(I S O S [ 1 ‘ [ F TS IR B B B || AR
i | | | ’ T 1" o ‘i’—ﬂ - _,.“,v,__’., ‘_A | ‘ Sl AI | J ‘ ! [ | | | ] [* ' - J 1 ;;~?l;‘: v
i”" T T e - i O “_{ ’ RN | | . i« —] I ] ) = | T — - TF”L!J!
| | L L . T T T T T | | | |
i T4 SNV U S I | || R e B B e e
pEENEE NN 5 0 i B
| | | | 1 . TR L S| | [ | = 4 1
T B SR AR
‘ [N Ai--w‘ T 1T o e b e L L i 1 I il
B e s e B B P I ‘ I S Ft 0 §F 4 & L 1 | R SR RN [N SN ] - !
| 4‘ ‘ [ S —.i | ‘ N (AU T 1 | ,_;- I bl [ ( ! 1 77; el dile -
| N . | i i | 1 e i JEECEE' UG (SN | . | | | i
R /000 OO SO SR S T S S S Sou [0 r 1 | et et
] ‘_MLJ | J L] { \ IR I N I T A [ ! 1 —-<l L JW.’AJA J, R HEEN N |
T T T T *—‘—»»—‘W,;:,,[ P NN, I
"‘i’”l = [d; o I B L O I ,,J,,,LI‘;J, ‘ 1 ; | ‘» ‘ 1 ’ ’ ﬂj | R 4 — I I B |
EEEEEEN | T O I O | _! HEEEEREE —
R R B R R A S S A A B T :
IR i
R Bonjour, j'espere que Vous ates bien installé, le mémoire a déja commencé et c’est important ' ——
1 T 1 pour moi que Vous soyez dans de bonnes conditions. Si vous n’étes pas dans votre assiette, — - !
| L S S N S i ’ . Ay L . IH s : ! !
' | laissez ce mémoire de cote, sortez, regardez un film, n importe gquol mais reposez-vous. -
ient le sourire en - —

n studio il aime que ses employé.e.s a

ce mémoire vous procure du plaisir, que ma curiosité soit

ayez un exemplaire unique de ce mémoire, j’aimerais

H—

je vais évoquer des rapportsaumonde |
ui donnent des idées sur les activités qui peuvent nous occuper en attendant le barbecue |

| iz ;
——1— que sa plasticite vous soit chaleureuse.

- 5__J_J__, maniére personnelle commen

" bralent. Il est hors de question

| || ultime. La subjectivité est gvidemment de

o}
mise, je vais vous parler d’art et pas directement |
exhaustif. Je vais évoguer en creux etde

temps avant I’aprem merguez-saucisses | |
i

| 4] d’écologie ou de politique. Il n’est pas question d’étre
t je compte utiliser mon

|| cataclysmique.

|
r m’ouvrir sur le monde contemporain. C’est ma [ ]
t arriver sur I'autre en traversant le monde. Se faire |
onde, s’occuper en attendant qu’elles |
pler intensément, on va produire des

méthode pour parler du monde. Partir de soi e

|
| | Je pars de mon expérience personnelle pou
|
|
l n voyage dans les réalités du m

traverser par le monde. U
d’attendre, on va contem

| | | |
L . . . . : z ’ 5 2
ARNEERR formes futiles mais qui nous feront plaisir, on va produire du déchet, on va s’amuser a tout péter |-
JEEEE et ce sera comme I'anniveraire d’un gamin chanceux, il y aura du destructible, de la nourriture
L || [r‘f toxique, une autorité a franchir, des cadeaux, de la couleur, des gens qu’on aime et beaucoup |~
.~ damour de partout. Et demain on retourne a I'école, et demain le monde est en feu. =
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| | Photos de mon accrochage et explication rapide de mon travail

_{ __!_ De: mijaline
- | - ‘, J TL A: victor hamonic
.i__~_1r—; 2 mijaline
i1
|
h_/_:' " | Archiver dans Digiposte
|
| I
I | T je viens de lire ton mail..et je suis trés touchée que tu aies eu envie de partager avec nous ce qui tanime dans ton travail,
|
3 | it que quelqufois tu dois me sentir pas trés réceptive!!!
| [ i que ce qu'il manque quelquefois ;sans pour autant avoir envie de comprendre, ce sont des codes d'accés i un langage et une vision du monde
ies . .
E je fai idi yant d'établi iens avec des personnes qui n'ont pas la méme vision et la
! jus est inconnue...en t'écrivant je me dis que c'est ce que je fais au quotidien dans mon boulot.en esssayant d'établir des liens a pe q
| -

l .
|~ perception du monde que moi.
[ 4l

s prendre le temps de relire certains passages mais je suis complétement en lien avec ta vision de I'exotisme qui se rapproche de I'empathie.

I t fiEE [y - - - 4 - = . I '
| | 3t cas je suis ton voyage avtour du monde...et tu dois étre plutdt doué car je me surprends a voyager avec toi!!
! —

B zros bisous et encore merci de ta confiance.. et surtout continue!!!
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| e-mail, ma mére, envoyé en février 2018
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} " Elleaune pratique de confection de W
|| aumurou laisse pendre sur des trucs de son atelier. Je décéle un début de posture et de méth

—— mettre la souche dans tel ou tel sens pour signifier une téte d’autruche, une girafe ou je ne sais g

~—— verrais je lui montrerai le travail de Mike Kelley, son truc avec les peluches. [ F 17 ‘ [ !
B I 1 I 1 | ! S ey

poules en tissu. Elle fait a la chaine des poules qu’elle accroche

ode

artistique, elle travaille avec des objets de récupération, des tissus usagés, des bouchons de rhum pour | Sl
faire les pattes. Il y a une vraie conscience écologique et économique dans son travail.La derniére fois |
1 que je suis allé la voir elle m’a emmené dans le jardin, nous nous sommes arrétés devant une souche
~— d’arbre et la clope toujours en bouche elle me demandait comment je voyais le truc. S’il valait mieux

_—

uoi. ||

~— Aujourd’hui la souche est encore dans un coin du jardin, comme un morceau de bois que le sculpteur I.
- laisse dans son atelier pour avoir un oeil dessus tous les jours. Je pense que la prochaine fois quejela |

ud_r...".,a“lil nT"‘IQ’!:‘X-i'?Y [ TE| | L__J_;, i‘ 7;47__L_ J‘_ | _% __LA_' 74‘] } [ ‘ ; ! 1' | ‘

4 N e e 51 ] 0 O 01 s e v e
L e e EEEENS RN
e e ok o i i o W O M D Y T O W W

. Clestrare que je parle 8 ma mére de ce que je fais, justement a cause de ce qu’elle me raconte dans son I
— | mail, qu’on arrive pas a trouver des portes d’entrées. Or ces derniers temps, ¢a fait deux ans peut-étre, [
|| elle a commencé une pratique plastique. C’est quelque chose d’assez encourageant je trouve, c’est | —
|| comme siles différentes portes qui lient ma mere et moi se dévoilent petit & petit. »r-i#r -ir s —J‘i
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| | Ma mére elle travaille dans un foyer d’aide aux personnes handicapées. Des fois quand on parle
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| mon travail elle me dit qu’elle a I'impression d’étre au boulot. Nan je déconne mais c’est un peu le

g i méme systéme, elle essaye «d’établir des liens avec une personne qui n'a pas la méme vision et la ul
i - méme perception du monde qu’elle.» "‘l_‘"“"ﬁ S e T b “ J
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g 3 EK ‘\Je viens d’une famille dans laquelle I'art ne n’existe pas vraiment. Quand je dis art, je pehsé ||
~ aceqgu’on appelle art contemporain. Je n’ai pas de souvenirs d’expositions que j'aurais pu| |

i
| T | visiter avant mon entrée en école d’art, c’était un truc qui ne pouvait pas exister pour laclasse | |

[ ] |
| R T

‘ ‘ Ik ; : p
T T moyenne. J eprouvais un re;et sys’tematique des arts plastiques, pour I'orientation post-bac *r
TT T T iA Je, me souviens ne pas avoir ’Fente. Ieg concours «parce que la-bas, les gens se la pétent.» [
—ﬁ—r - j J’ai pre,:fere q’uelgue .chose qui gllalt bien avec mes ambitions, faire de la bande-dessinée ou B
-{—-T»-[_W—ﬁﬂ;----—f du cinéma d anlmatloq. Il s’avere que ces études ne sont pas plus destinées aux classes [+
-~ —— moyennes au vu du prix des formations. Je suis donc allé frénétiquement a la faculté d’art— -

||| R

du spectacle parce que la comédie et le cinéma étaient mes grands intéréts a cette époque. ——
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| |Etpuis j'ai commencé a bosser avec mes amis, je faisais des vidéos avec eux c’était rigolo. -~ —
.1 On apprenait plein de choses et on travaillait beaucoup, je me souviens que mon ambition & |——
C T I'époque c’était de créer un truc genre la Factory, un projet dans lequel je ferais bosser tous |——
i ‘ ' mes potes et on serait liés et on s’amuserait en travaillant et ma Factory a moi aurait du poids, |
\,_-_Ag f’i“— on aurait des sous pour faire pIeir) de choses et ce serait génial. Je travaillais sérieusement
- "“"’";—“ _***r* pour monter tout ¢a, c’est une methode que j’ai encore aujourd’hui, j’envoie des messages
"“—n—?—-*jw‘ﬁf aux copains je leur demande s'ils sont dans le coin, qu’est-ce gu’ils font en ce moment et
-~ gl y a moyen de bosser sur un truc. J'avais le sentiment d’une coupure entre la faculté et
1 mon entrée aux beaux-arts de Lorient, comme s'il fallait que je recommence tout, que je
- __ trouve des gens avec qui bosser pour continuer des trucs, pour alimenter la chaine Youtube
| * - _ que j'avais créé a I’époque. J'ai donc tout repris, je cherchais désesépérément des acolytes
4 . pour faire des vidéos aussi intenses que celles que j’avais tournées avec Max mais non.
| | | | Jai lentement abandonné mon projet de Factory pour faire d’autres choses, m’intéresser a
; d’autres pratiques, apprendre un maximum sur ['art contemporain, essayer de comprendre

T% ce que je trouvais nul a chier, et accepter que parfois il y a des trucs qui sont nuls a chier. Je
s ingrédients qui

Lo
e

~:: vois mes études comme un moment ou dans une recette, on ajoute quelgue
. complexifient et enrichissent le godt d’un plat. s
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J —+—vidéos-documents qui témoignent de ses expériences sociales. | ' | | | o [ | | |

| | '

e BBl M Bl e e e AR e e = e . Pl
| SIS S 0 | SN SRS ERISSS] ST

| | | | | | |

caille il i { & b 4 N T PO precfdind
| Jemesuis intéressé aux moments dans I'histoire ot les artistes ont transgressés les limites e
|

. del'art. Je me suis vite renseigné sur les artistes qui tentait d’associer I'art et la vie. Je suis

| tombé surun artiste qui me passionne toujours autant aujourd’hui, Tehching Hsieh. C’est - -
" un artiste taiwanais qui a réalisé ce qu'il appelle des One Year Performance, une série -

E
~ ~ d’expériences ol il passe un an dans la rue sans se permettre d’entrer dans quelque abris - —
-~ que ce soit (Outdoor piece,1981/1982), ou entre 1985 et 1986 il a décidé de nerien voir,ne . |

\
|
~ rien consommer en rapport a I'art (No art piece). Avec des copains ¢a nous intéressait, et |
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| :[l'_es artistes qui ont voulu allier lart et la vie dans les années 70 m’ont évidemment influencé L
| dans ma pratique. Je ne suis pas un expert de cette époque, simplement Robert Filiou m'a ‘ .

~ 7 Lac’est nous en janvier 2013 en train de dormir dans une glaciére a Lorient, on devait passerBjours Y=t L Lol | o L !
—~-a dormir dehors, on s’est bien amusé. i \ | | B
: e Gl UL S aan b A N

| |

7 aidé a trouver une méthode pour faire de Iart tout le temps. En fait ce qui m’anime dans l'art,

~ c’est que «garend la vie plus intéressante que I'art». L’art permet un pas de cété sur 'art. Cest
— —en découvrant le travail de ces artistes que la documentation vidéo est devenu une sorte de \,_4}
1

7 systématisme dans mon travail, je faisais des actions a 'extérieur et me filmait. C’était aussiun |
~ - —moment ol je regardais beaucoup le boulot de Koki Tanaka, un artiste contemporain japonais |

n

———qui travaille sur les maniéres dont le collectif peut exister dans nos sociétés, et qui fait des

|
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| e _— e rif la biennale des Ateliers |
i s | Son oeuvre est a la fois conceptuelle et tres drole. Il avait présente Icifs de | e
o s === 4o Rennes en 2014 une vidéo nommée Everything is everything. — -
- T ; § A e— e , e B
i s — C’est un ensemble d’actions aujf | réalise avec des objets issus d’un magasin ™
g = - = Y I comme Noz ou Action dans les environs de Taipei~d | |
1 ‘ ; e Bkt i W
i . i _rejoue le scénario des objets qu'il y trouve :
~ : au Y P iflash s
’ | 5 € par dessus Un metre, écrase des gobelets et fait =
tourner un balaj ayto R e
- g et6 ur B | alai autour de son doigt./| | &
© grande inspiration pour moj. et sl 1o T T —
| oo 0h la@imerais bien trg |
\ p : T BT g
| — 4 un A : | ‘
I 4 gr‘tlste Serieux et dréle comme [Vl
+ | T | q‘ M
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] Retournement, vidéo HD, 2016 S B Mot S N M
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1 C’est une vidéo dans laquelle je| ro
retournais plein d:objets del

—e

école. |
|

iRy

|
ks ] (P O
I
[

—Avecluiona regardé beaucoupd
| été de 1961, qui vacille entre lem
- Dans ses films, John Cassavetes
| des gestes, on voit 3 sa réalisation qu’

| Pintensité de son jeu par la compl
[ S

e films de cinéma-Vvérité, certains de Jean Rouc
icro trottoir, des discussions mises en
laissait une grande liberte aux acteurs

| | . .
L | it dans A woman under influenc Fa i
[ rotar icité du réalisateur et de la comédienne.

h, son Chronique d’un |
sceéne et des improvisations. | |
pour proposer des scenes et \L

il vient du métier d’acteur. Gena Rowlands est formidable, que T
e ou Faces, Cassavetes la filme magnifiquement, on ressnt |

|
- —

|

|

|

| |
T I T I

. qgu’on était toujours sur la limite entre

~

|
|
-
|
|
[
|
|
|

- — Avec Benjamin j’ai réalisé un court-métrage qui
~—— une equipe de cinéma sur le tournage de ce film. On oscillait entre la blague et le sérieux de sorte

__ étre totalement dans I’numour lourdingue mais flirter avec. Dans sa Préface 4 Ja transgression, Michel

Foucaut dit justement que la transgression est ce qui révéle la limite, qu’elle n’est pas science de

| destruction mais méthode d’émancipation. Une fois révélées, les limites peuvent étre appropriées. | | |
‘ ‘ ‘ =

T 1 1] T
s'appelle Ghost and Gun: Le making-of, on a joué

ces deux registres. Et c’était ga qui nous intéressait, ne pas

i O T e [ [ |




| |
|
|
|

|
I 1
ni
|
|
I
g

’ a4

A woman under inf/uence,“John Cassavetes, 1976
Gena Rowlands est elle est trop belle. :




|| Jen parlais tout a I'heure quand j'évoquais mon projet de Factory, j'aime beaucoup travailler =
" 1T avecdes personnes proches. En ce moment je bosse avec mon peére sur une sculpture sur bois, |

T c’est un peu un artisan a I'ancienne mon pere, il réalise des objets bien lisses et tout. Avec lui | —

| jefais la téte de I'un de mes personnages de bande-dessinée, c’est L'Inspecteur, il aun grand — ‘ T T

i ;’"T"“ nez. J’aime bien travailler avec des personnes qui n’ont pas les mémes pratiques que moi, ¢a e —

T me permet d’élargir mon champ de connaissance et de compétence. Je suis bien évidemment —

%' -~ intéressé par la production d’une forme, mais aussi d’apprendre de I'autre. Travailler avec une - - T

bt personne qu’on aime est une expérience plus forte que si c’est avec une personne inconnueau |

- bataillon. Parce que le moment gagne en totalité, il y a plus de complicité dans la transmISS|on btd. . e

Chercher une sorte de pédagogie qui melange I3 experlence etl'amour. . | | | N s G O

|
i
[

urtout ne copic pas les gestes que je fais, wou-
blie pas que les professeurs sont tous wauvais et
: ; quand on est doué quils somt des criminels car
£ - _ ~ W ils nenseigneront jamais hélas que leur défauts.

+1 3 B Tous les gestes sont bons quand ils sont na-
‘ turels, ceux quon apprend sont toujours faux.

~fDeburauy, 1951, film de Sacha Guitry

|

-+—————fC’est une scene entre Jean Gaspard Deburau et son fils, il lui donne
guelgues conseils avant sa représentation devant tout le monde.

B "J ai envie de vous ‘partager la suite du monologue, il m’encourage quand) en ai besom BB \ T
- «Et maintenant un dernier mot : adore ton métier c’est le plus beau du monde. Le plaisir|
"qu’il te donne est déja précieux, mais sa nécessite réelle est plus profonde, il apporte I'oubli|
T des chagrins et des maux. Et ¢a vois-tu c’est encore mieux, c’est mieux que tout, c’est | R
—— 1 magnifique et tu verras, tu verras ce qu’est une salle qui rit, tu I’entendras, ¢a c’est unique - -
——— mon chéri. Oh le bruit que ca fait ! Tu verras c’est trés beau, imagine un trés grand silence, |- o

\
‘ —— ——on vient de lever le rideau, un silence absolu, complet, on entendrait voler un impresario. - ———
-———— Soudain tu viens de faire quelque chose qui plait, un geste drdle, inattendu et ca commence |- 7
ead —}— tout & coup, car ga commence d’un seul coup. Et voila le silence rompu qui vole en mille |- - | o
- éclats, le public s’abandonne a I'immense rafale qui gronde et le secoue, et le rire au galop | .
| qui traverse la salle emporte tout, les chagrins, les soucis et les peines. Et comprends| -
‘ ' bien ceci, comprends que c’est pour ¢a qu’ils viennent. A ceux qui font sourire on ne dit j
- pas merci, je sais, ¢a ne fait rien, sois ignore, laisse la gloire a ceux qui font pleurer. Je | . |
| sais bien qu’on dit d’eux qu’ils sont des grands artistes, tant pis, ne soit pas honoré, on, |
||| n’honore jamais que les gens qui sont tristes. Sois un paillasse, un pitre, un pantin peu L EE

1 | t’importes fais rire le public, dissippe son ennui, et s’il te méprise et t’oublie, sitét qu’il a | |

' passé la porte, va laisse-le ¢a ne fait rien, on oublie toujours ceux qui nous ont falt du b/en »
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| | |
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T L i . i ent | '
| ; allais souv z ‘
1l uviens a Lorient | ' I
- Je me so our quils me |
ol L L

' i studiant.e.s p
il voir d’autres etL:Jd: T T T
1~ parlent de leur travail, pour discuter un T

I T 1 7-7 . jrﬁ_;‘ ___"77_‘7 - ,; | I My ; 1 ] | _\ |
| peu. Je jouais un peu au prof en fait. Je rtng U]
. PEh S O ol F= iorant.e.s —

‘ | Adieais qu'i uelgues enseignal }
—— disais quil y avalt Gue B " Ldiant.e., |

= avec cert ,
.~ unpeunul.le.save ks pansig e
i J : . ite quelleux | g
||| etque javais autant de legitimite QU elSt® | g

; | I J be | : : ' - . |

I afaire ces entretiens. Lors de ma premiére ‘

J/—‘ | j_q quatriéme année la-bas des enseignantes
‘ | sont venues me voir en me disant «Victor,

- ———{—I on a découvert que tu taisais des entretiens !
| vEe e ko b T T T e e el !

— [, avecdes éléves, On e e
/7! — ta position tu ;n?n N€ compreng pa
I el S pas un prof. o

—”ﬁr_jirw\;_" ‘
S trop |
U alors [Robert Sanders en entre

1 Q’Q»SE?-AQG. que fai fait, fai accroché des T ﬁl =
| petites Jisteg pour ‘ u‘ A e R e e et IS B SN BN L
b | gy by 9uon prenne des || | | | |
b1 "’ |’i entret_lens avec moi, ca nf’rawpas vraimiefnt P‘:‘S j_ J !
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il -J% - Avec un ami j'avais créé un workshop étudiant bimensuel de cr

i proposait un theme aux étudiant.e.s et a la fin de la semaine on

I | [
| | | | |

| ,___LJV_‘ joue;!_e; Vé‘fONd et prend des rendez-vous.» :n quatriéme année a 'ESAM Caen-Cherbourg. octobre 2018
I : ) ‘ Z-VOUS ’

— 1

tien individuel avec Lucille, étudiante

| | | ‘ i
éation vidéo, ¢a s’appelait CUT,

on |

regardait tout et chacun faisait des —

5 . 3 . . | [

+— - retours sur ce qu’ils venaient de voir. Je me souviens ¢a me prenait pas mal de temps, et pendant les T

1 évaluations un moment j’ai dit que ce workshop avait a voir avec I'esthétique relationnelle. ] 5 S S e e
| [ [ e e 0 S AOo) L B o . s e ,
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.| al’occasion de I'anniversaire de mai 68.] | | | 1
| a ! : |

— L'esthétique relationnelle, quand j’en ai entendu parler j’étais en mode «Mais c’est ouf ce truc je veux |
— faire ¢a !» je me suis renseigné sur tous les artistes présents dans le livre de Nicolas Bourriaud et
{ méme si je savais que c’était un truc qui me faisait vibrer a I'intérieur, je me disais que quand méme, |
{ c’est vieux de vingt ans ce livre, il serait temps d’avancer. C’est pour ¢a que plus haut je n’ai pas
{ voulu m’attarder sur les artistes des années 70, parce que je suis attaché a mon époque, et c’est ‘
[ mon époque qui m’intéresse. La plupart de mes références viennent de cette période, gu’elles soient
| _musicales, cinématographiques ou artistiques. Geoffroy de Lagasnerie avait écrit un papier dans Politis
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|- I S | : _]_ Ny "
f | Il y a des mythes qui font agir. Mais jl Y a aussij 58 Gl ¢

\ Je me demande de plus en plus si un

. d’hériter de 68.» |

7,

Y passe et a mutiler

*hui de renvoyer maj 68 au passe. Apres |

Rirkrit Tiravanija, vue d’exposition
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d 1996 (one revolution per minute),




S ST

En fait, de plus en plus sur la fin de ma ':
formation, je me rends compte que I'art ’

' c'est facile en fait. Qu'il faut pas tropf
~ se poser de questions sur Iinscription |
I d’une oeuvre dans [Ihistoire de I'art ou |
" je ne sais pas quoi. Que produire de I'art |
et penser ce qu’'on fait sont deux choses

8

différentes. Il faut prendre le temps de

En créant mes objets je me pose de plus |

I
I
~ produire puis de penser a ce qu’on a fait. ; '
|
t

—en plus des questions actuelles, comment

mon travail s’inscrit dans le monde ? Est-il |

—nécessaire ? Dans quelles champs mes |-
—travaux s’engagent-ils ? Dans une émission -

Geoffroy de Lagasnerie sur France Culture,

_.on lui demande s’il se considére comme |
. un
_cette question suppose deux temps,

, 37 celui du savoir et celui de I’engagement,
. or pour lui cette frontiere n’existe pas.

| C'est une réflexion que nous pouvons
' nous faire sur I’activité artistique, je pense ‘
- personnellement que nos engagements
- transpirent dans nos travaux artistiques,
* derriere chaque oeuvre il y a une idéologie.
- L'art pour I'art c’est aussi une idéologie.

intellectuel engagé. Il répond que

t

Lo Bl l]Bégles pédagogique:

———Tt

des courts documentaires sur I’état actuel

criticizing the re

IMMACULATE HEART COLLEGE ART DEPARTMENT RULES

Rule 1
RU e GENERAL DUTIES OF A st&Jg:TEACHER.

L EVERYTHING
PULL EVERVTHING OUT OE VLU B oG S OB ETEA
GENERAL :
RUI@ 3 DUTIES OF A TEACHER:

PULL EVERYTHING OUT OF YOUR STUDENTS,
RUI@ 4 CONSIDER EVERYTHING AN EXPERIMENT
RUIG S BE SELF DISCIPLINED, THIS MEANS

INDING E WISE OR SMART AND
EH&BSIN%D%E%‘LLOW THEM. AT
TO BE DISCIPLINED IS TO FOLLOW IN'A GOOD WAY.
10 BE SELF DISCIPLINED IS TO FOLLOW INA BETTER WAY.

NOTHING S A MISTAKE. THERE'S NO WIN
RUIG 6 NO FAIL. THERES ORI E S A

Rule 7 The only rule 1s work.

FIND A PLACE YGU TRUST AND THEN
TRY TRUSTING IT FO%UA WHILETH

'S THE PEOPLE”\:NY%JI%ORTBF ' ELvE\/%DRLOASLE%AHEEH?wE'
I WHO EVEATUALLY AT GG TANEY
DONT. TRY TO CREATE AND ANAL
Rule 8 & TIME. THEY RE. DIFFERENT PROChoG
BE HAPPY WHENEVER YOU CAN MANAG
RUIC 0 ENJOYYOURSELF TS LIGHTER VANSRT
"WERE BREAKING ALL OF THE RULES. EVEN
RUI@ 1O OUR GWNRULES AN HOW SO LS THAT?
BY LEAVING PLENTY OF ROOM FOR X QUANTITIES." JOHN GAGE
HELPFUL HINTS:ALWAYS BE AROUND. COME OR GO TO EVERY:
THING Always Go To CHASSES. READ ANVTHING YOU AN Gy
YOUR HANDS ON LOOK A MOVIES CAREFULLY OFTEN
EVERYTHING-IT MIGHT COME I-IIEXNDY'MTER.
THERE SHOULD BE NEW RULES NEXT WEEK.

de la Syrie et des luttes qui s’y déroulent. 7 13

o1me

L

or attacking it,

s de la classe artistique de Sister Corita Kent, 1968

FESMEEIS: |, 5 i) (— | : S, (ST P - 1= | A 5 e i ﬁ,,, ,\,,, S| N ' d
| Dans mon cursus, j'ai toujours voulu étre engagé sur des causes qui me tiennent a coeur mais|.__.
|| J'ai toujours été bloqué sur la forme que c¢a devait prendre. J’ai été touché par le collectif de| !

| vidéastes Abounaddara, qui postent des vidéos toutes les semaines sur Vimeo. Leurs vidéos | | |

| sont

Confession of a Woman - Part Two, Abounaddara, 2014
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. ! |
v —‘ -On avait‘organ}isé un CUT la semaine dui a suivi les attentats du 13 novembre sur le 'Ehéme qu
. terrorisme et j'avais fait un clip: Bistor contre les barbus. J’avais repris la musique d’un animé japonais
|| —et avais changé la traduction des paroles pour faire un générique de dessin animé ou mon alter ego
] Bistor se débarasse des méchants barbus. Aujourd’hui, je trouve ce travail toujours intéressant car

_,,,,,_Lﬁ“je m’étais bien emparé de la culture populaire pour dénoncer une situation qui me touchait plus
|| directement. J'aimerais pouvoir le reprendre d’une autre fagon parce qu’il y aigne;”f‘o_rge cynique
_puissante dans ce travail a développer avec une meilleure réalisation. | | | Lo

O I

: ! ! ‘ [ | ! | ! I | ‘ ) B V,’,_;f . { o S | _,.‘ L, TR T .
' Ce qui me plait avec Abounaddara c’est qu’il s’empare des outils numériques d’ajourd’hui pour diffuser ’ L
son travail, et que cette forme permet une hétérogénité des propositions pour évoquer une méme | |
situation, ils réalisent des clips, des interviews, des vidéos sous les bombardements, des vidéos avec |
. que du texte ou avec des photos. La forme de la chaine Viméo Iui permet de développer un projet
| tentaculaire qui transgresse les limites du film documentaire. Aussi sa publication exclusive sur son |
| hébergeur de vidéo lui permet de toucher une population qui n'a pas forcément accés a ce type de’
| contenu naturellement. |

~ J’ai une sympathie particuliere pour les créateurs qui mettent en ligne leur travail, je trouve que ca té- |

- moigne d’une générosité de partager son travail et de le rendre accessible a la société numérique. C'est|

. quelque chose que je fais plus ou moins systématiquement, de mettre en ligne des essais et des choses|

| finies sur ma chaine Youtube. L T T T T T T 1T 17 iy |
j ‘

|

|

|
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Real Times, ChimtPom, 2011 |

\
I = aam I N IO I B e e o oo e e b
| Lecollectif ChimtPom basé a Tokyo traite avec humour noir des problemes que rencontre le Japon. UL
‘ | Un de leurs projets s’appelle Real Times, il fait suite a la crise nucléaire de Fukushima. Plusieurs |
| formes tournent autour de ce film, dont la vidéo de membres du collectif qui vont sur le site de
| Fukushima pour y planter un drapeau du Japon détourné en symbole nucléaire. ChimfPomestun || | |
1 groupe que j'admire pour leur radicalité et leur capacité a créer du récit sur des problémes locaux ||
[ Qui raisonnent a I'internationale. Dans leur vidéo Black of Death présentée en 2018 a la biennale de 'TIQ"‘A*—
~—— Lyon les membres du groupe rassemblent des corbeaux et les guident vers le centre de Tokyo pour I
~—— Provoquer un sentiment macabre sur la capitale, ils en profiteront pour prendre des photos et en faire T
+—— des cartes postales, comme des artefacts montrant un visage plus sombre du Japon.‘r' T
1 L '1" SR el e M PP e ,,,,,,‘,ﬁ.\ e
~~‘ B %5 S0 W N N N S S N o B S S B N o S A = — T
| | | , | i ‘
| = i I
| | e
| |
| |
||
| |
| |
by
| |
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| |

QC:k of Death, ChimtPom, 2007-2013
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\ The video of a man calling himself Bin Laden staying in Japan, Makoto Aida, 2005

L et T TP P @

1 ! ’ 5 | ’ i | J ‘ ! | | ‘ | | | | | |

Je pérrtagréiat\\k/éé Makoto Aida des influences liées a la culture bopuléire jabonaise (atténtion, jaiune | -
atique de la bande-dessinée, | i

connaissance frangaise de la culture japonaise), j’ai comme lui une pr

| de création de personnages et de dessin. Je suis envieux de sa maniere a travailler sans retenue, || |
| que ce soit dans le ton ou dans les themes qu'il explore. De maniéere générale, j'admire la liberté | | |

dont les artistes japonais arrivent a aborder la sexualité, comment ils utilisent cette imagerie pour

| parler d’autres maux du pays, c’est inspirant. Quand je vois cette scene artistique, je medisqu’en 8 |

J

" France on est pas trés rigolo de maniéere génerale, on est 3 fond sur I'histoire de I'art et parfoisc’est § = | |

| unpeu casse-couille je trouve. Genre tous ces artistes qui brandissent des philosophes connus et i
~des Marcel Duchamp comme des flambeaux pour éclairer le soleil... lls font tiép non ? w

Hi, I'm Bin Lac'ien.




" | C'est bizarre depuis le début je dis que I'art c’est pas mon truc & priori et je ne fais que parler |
| de ca. Ce qui me faisait vibrer avant (et I'important dans la vie c’est de vibrer, ne serait-ce que | |

' par le mouvement des feuilles) c’est les mangas, les jeux-vidéos, les dessins-animés et les films. [
|| Sion prétend que toutes les formes d’art se valent, la premiére oeuvre qui m’a marqué est le | |
| Jeu-vidéo The Legend of Zelda : Ocarina of Time, je regardais mon grand frére y jouer et depuis ‘1
7 ¢aa toujours été un fantasme d’incarner ce personnage. Benjamin m’a dit que ce serait bien de |
—— parler de L’art invisible de Scott McCloud (1993), sur la maniére dont le dessin minimaliste s’est |
—— imposé dans la culture populaire, car il permet au public de s’y identifier plus facilement, permet

— aux auteurs d’embarquer leurs spectateurs dans des aventures extraordinaires, et d’injecter dans | | |
~—— ces personnages des valeurs morales.| — T =1 1 1 T 1 I

|

|
Ié
|
|

|

|
-

}

- Ce type de contenu m’a beaucoup ihﬂuenc'é, aujourd’hui je créé des personnages pour qu'ils | | f

-~ traversent et se fassent traverser par des paysages, qu'ils aient des aventures plus ou moins ‘
.| impressionantes et gu’ils rencontrent d’autres personnages et qu’ensemble ils créent un univers, ’ =
,;;__A;m une sorte de récit tentaculaire a plusieurs entrées.;f‘»w A N O M S S i i 1 T
[ i . ‘ : | I | | | [ [ | ‘ ‘ |
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| | | - : : - : . | | ‘ ‘ | | ‘ | | | ‘ 1 | | | | | | | :{_4 i I 7 i,,,ﬁ_,‘,_
= %*T L s =T r‘ B T i K e i i i i o e i ‘ } N
- “erecit tentaculaire A plusieyrs eptrgee
do b e e e L o S , T
2 T 2 P Nirees
S N By e e e e ey e Sl o S (et e e T 1 T T T T T M s
| [ I [ .. k] ‘ [ 1] A S A N T ‘ Lol clesdlie] | 1
I T : S ‘ T ",_ | MEAN, WHAT /5 IT WITH YOU? WHAT SOMETHING
S [ [ | 1 | MADE YOU WHAT YOU ARE 7 LIKE THAT ) 1
T— > T =l ————-J HAPPENEDTO IR ;
| I Que ce soit dans I'univers de Dragon Ball, de Zelda ou de Batman, il y a toujours différentes portes H
| pour entrer dans I'univers. Bien sir on a I’histoire centrale avec le personnage principal mais dés que 1
1 P la série s’envole un tout petit peu, dés qu’elle prend de I'envergure, les récits peuvent se multiplier 3
| etchaque élément du récit principal devient I'indice d’une histoire en puissance. Et c’est dans ces -
B T Interstices que se développent des récits paralélles. =
T T T i S : 5
I O O T O I O !
I f | ] f | [
T T T T T I T I T i T T C\ TG e AvE A
| L RN (S =S S (SR Y| (o } THAT, | BET. PAST, | PREFER IT —
o i T S e ] SOMETHING TO BE MULTIPLE
: | | | ! e LIKE THAT... CHOICE ! HA HA HA ! E |
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B B —— i 'histoi 5té tées en se focalisant que sur un
| Dans I'univers de Batman, beaucoup d’histoires ont été raconté L e 1
|} personnage. Catwoman a eu un film sur son personnage en 2004, le Joker a eu une ban e- S
=t . o : i i i a priori, c’est Joaquin Phoenix ;
| surlui sortie en 2013 et un film est en production, qui sortira en ;(319 apri q i
| quijoueraleJoker. | | | | | | |
P& ET | ] ] - |
ot W N (S NS S S S | BLACK, AwFUL JoKE
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T : emps en temps sur quelle est la me |
| J'adore ce personnage, avec m;)n p;ere C?n dlj,;:;’ieN?Ceh; Isoﬁ areo un’>" d8lire, mals Heath Ledgera | 1l
o . ' es deux , . Al
w version du personnage, on aime tous = St AR R
- i Plus un personnage est reinterprete plus Al
7 une lecture plus noire du personnage. . td spects
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F—JI—;» Parfois lorsque je rencontre des expositions documentaires sur des minorités, dans ma téte

]

| | symptéme du récit principal. | | |

l ] R e [ 7_1‘ | !

MThe Truman Show, Peter Weir, 1998

“41_e film raconte I'histoire d’un personnage e
coincé dans une télé-réalité centrée surl | |

lui. Il va se rendre compte que tout .est |
aux autour de lui et va tester les limitesf |

Dans cette scéne un spot lumineux vientf | |
de tomber du ciel, et le doute s’installe.

O O s s s s s s O O O | ]

| e S S M i

Ll Je pense souvent le monde ou les situations comme des moments de films ou de R

\ . i o
l n | Jeux-vidéos, parce que la réalité est une ‘
_[ narratifs. | | | VJ“;_“_‘,; S S S S O N S O A A N A
naEEEEEEN

S N | S S| N AR (N (Y RN (N VRO [N N T T
|
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1

fiction et elle correspond a des .T'.ystémels L

7 Je me souviens j'étais en quatriéme année a Lorient, et on buvait des coups, puis

-~ ——— les suivre. Je Iui avait dit, regarde, c’est comme dans un jeu-vidéo, il y a des

- intéresse, comme si il N’y avait que ¢a a regarder. Puis on a monté une rue, suivant -
R __ toujours les bagarreurs, une camionnette de flic est passée a coté de nous, c’est
. | comme dans GTA, des fois tu as un conflit qui se passe a coté de toi, et tu vois les |

| flics arriver et se castagner avec des criminels comme par hasard. On les a suivit
1 ;wjjusque devant un magasin o ils se sont calmés. Bon |a je le raconte mal mais tout

' FL—F—J du long j'avais I'impression de suivre les rails d’un scénario de jeu vidéo.

I
B N O O O O O e O O O ’ | |

| FICTION + REEL = REALITE =~ |
e T HEERENNENEEEN

de son environnement jusqu’a en sortirff 1

—[ — - vers 23h30 des gens on commencé a crier et se battre dans la rue, 4 coté du [—‘ 1
,,,‘ﬁl__,!/ bar quoi. Et puis ils sont partis un peu plus loin et avec un ami on a décidé de T
1

S 0 | PNJ (personnages non jouables) qui s’affrontent et attirent le joueur, on les suit,

——7 je me dis «Bah ouais, cette expo c’est un Spin-off de I'Histoire». C’est comme les films qui |

~— — - on traverse un jardin ou d’autres personnages réagissent a I’événement qui nous — — -

||

~— - s'intéressent aux petites histoires plutét qu’'a la grande. C’est comme s'il y avait une histoire i —
- principale du monde, qui serait celle dont on parle a la radio et d’autres histoires paralélles !
o N —. comme celles de nos vies personnelles : des personnages secondaires. C’est ¢a en fait, dansle
f,,tv.',‘,_;_?,, contexte mondial on est tous des personnages secondaires, et on acquiert celui de personnage - — -
| principal dans des contextes familiaux ou amicaux. Et si je veux faire une exposition ou une
. ___publication quelconque, je dois me penser comme un personnage secondaire. Quelle légitimité |
| aun personnage secondaire a ouvrir sa gueule ? A quel moment un personnage secondaire a
| une importance dans le récit principal ? Une des réponses : parce que le récit secondailre est un
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Mon intérét pour la fiction mélée a la réalité et inversement m’a conduit & regarder
le film Man on the Moon (Milos Forman, 2000), et plus largement a m’intéresser au
~ travail d’Andy Kaufman. Andy Kaufman est un humoriste controversé américain dont
sa carriére s’est étalée des années 70 a début 80. Il dit souvent qu'il essaye de jouer |
avec la téte des gens, c’est une bonne maniére de résumer son travail. C’est un |
. singulier, qualifié¢ de surréaliste. L’enjeu humoristique se placait dans les situations
qu’il provoquait, souvent en inventant des personnages qui vont faire réagir le public '
d’une maniére plus ou moins différente. Il a un personnage célébre qui s’appelle Tony |
Clifton et qui me plait pas mal. C’est un chanteur plutét médiocre qui se produit dans = = |
des cabarets, qui insulte I'audience et n’inspire pas grand chose a part la géne. Andy = |
Kaufman I'a créé et le considére comme une personne a part entiére, et jamais il |

n’avouera que c’est lui qui se cache derriere les lunettes de Tony. Il va jouer avec =~ | |

~— laudience en approfondissant son personnage, Tony sera invité au Letterman show et

Andy Kaufman rend flottante toute ques | -
iacldi-o - ltiples et sans limites. Andy Kaufman transgresse le | _,M} |4
|

| [Avecsesp , :
BREREE identités sont mu . ol | |
M : grer ses fictions dans le monde social et ’a|nS| .
réciation de la réalité : qu’est-ce qui est réel et |

|
T cadre du spectacle ou du film pour inte
T faire douter son audience dans leur app

T quest-ce qui est fictif ?

TTITTL"  Tony Clifton Andy Kaufman

i
|
|
<O | O [ "5 - Sl NI (MM et IO 5 L e

T TA quel point un personnage de fi
1T i i réel ?

' peut avoir une emprise sur le eel 7 ! _

| En fait la réponse n’est pas tres intéressante, il est plus passionant de trouver des moyens

| d’expérimenter la question. [ | ] | ‘ T T T 1T 1T 11T

—_ A o S | S

— — surtout ils feront un concert ensemble. - T i 1 r' ‘

on liée a sonidentite. | |

ction peut étre réel ? Comment un personnage de fic,:tion»—r —
Comment la fiction peut envahir les interstices du réel ? — T

humoriste qui a provoqué de vives réactions a son époque, car il pratiquait un humour | | | |




2062, Dominique Gonzalez-Foerster, 2012

NN EEREEEE L : ‘ ‘
| | «ll ne s’agit pas d’imaginer une expérience, mais d’expérimenter une imagination.» -
p.155

7_' | | 1| «Les mondes fictionnels qu’elle met en scene ne redoublent pas mais enrichissent -
1] ~ la réalité qui ne semble étre qu’une expérience parcellaire, comme I'une des cases

d’un vaste échiquier, dans l'infinité des mondes et des identités a habiter.» p180

‘ C’est hyper important ca , la fiction est partie prenante de la réalité, c’est I'un des
-~ mondes possibles. ' \

e,

— «L’identification par la parrure et le mimétisme, le désir d’étre comme, de coller au
===t plus prés du modeéle par la cosmétique caracterisent ce personnage sous emprise.
‘ — 4+ Dans Belle comme le jour, le trouble, plus identitaire que sexuel, trouve sa résolution
t————— 1 . dans I'apparence.» p153

| |« Ces personnages travaillent a la lisiére de ce qu'est I'oeuvre d’art. lls sont une
tentative de rentrer a 'intérieur de 'oeuvre et d’étre I'oeuvre. Quand ils vont apparaitre,
le public sera prévenu par un horaire, un lieu mais il y aura toujours quelquechose
de mystérieux et de pas forcément prédeterminé. C’est complétementen résonance ' -
avec nos identités actuelles qui sont fragmentées, déplacées, d’avoir une oeuvre qui -
| ne peut pas s’appréhender d’un coup, ni dans le temps, ni dans I’espace, puisqu’elle

i | .| n’existe & aucun moment rassemblée, mais toujours fragmentée.» p.170

Dominique Gonzalez-Foerster 1887-2058, sous la direction d’Emma Lavigne, 2015

i 7 .| Dans son oeuvre M.2062, qu’elle présente en 2012 a la fondation Louis Vuitton,
| Dominique Gonzalez Foerster explore les multiples devenir-autre qui existent dans
la virtualité de sa pensée. Elle scénographie un espace gu’elle vient habiter par des
| T - apparitions sur le temps de son exposition. Ce que j’aime c’est que ces apparitions sont
) T suggérées en creux par des espaces vides de présence humaine, mais pleins d’objets
~ 1 qui suggerent une présence passée. Il y a tout un travail sur le décor, le cadre d’une |
~ 1 rencontre entre différentes fictions de différents registres. Fltzcaraldo va rencontrer le |
personnage de V, qui va rencontrer Bob Dylan -



«Ne m’appelle plus Dieudonné Niangouna. Appelle-moi Jack%—f =

Sparrow.
My name is Ajax
Jake La Motta

Mon nom est Pecos.

Je suis KeyserSoze.

Appelez-moi Jimmy Wang Yu.

Tong Po.
Victor Laszlo.
Lemmy Caution.

My name is William Blake.

Crassus.

Appelez-moi Boudu.

Colonel Braddock.
Benvolio.

O Cangaceiro.
Travis Bickle.
Harry Tuttle.
Maitre Gonzo.
Gaylord.

Gordan.
Sentenza.

Néo.

Antonio Fargas.
Nico Toscani.
Liu Chen Kung.
Litakwé.

Pak Mei.
Dynamite Jack.
Simon le Magicien.
Fitzgérald.
Capitaine Grant.
Ivanhoé.

Costa Pinto.
J.R. Ewing.
Sabata.

Jim Le Gaucher.
Blek le Roc.
Fantomas.
Zarco Alambda.
Cogolindo.
Trinita.

Viva Riva.
Guimba.
Lancelot.

11 | | | | Calbos.
L | | Edmond Dantes.
I L3
N =1 Dragon.
AT T ] Kramer
AT T [ Dbiango
1 A
I
O T B
I o
I ? L
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Alamo. A . [ S O
Kester. L e [7 | 4
Colombo. B T A
Marv. S S W
Candyman. N T A
Simon Templar. REEENE
Freddy. I
John Rambo. HEEEEE
Sarah Connor. BENERE
Indiana Jones. || |
Docteur No. HE 1T 13
Shogun. T e
Sherlock. T T | 3
Yvon Dragon. I fT'TT“T
Jim Bridger. T [ [
Nikita. T T T T
Joffrey De Peyrac.. T E
Didi. T
Géo Paquet. R S
Dickie-Roi. HJ( - —\FL—{Q
Sancho Panza. & __,,Tw,,#!_f,_-i,ﬂ
Don Quichotte. i*"‘r“‘ -
Zorro. - ,.AL,,__M
Le Joker. R
Batman. InE L,L;A_,g
Bond James Bond. IR
Auda Ibu Tayi. HEEERE
Mangala, fille des Indes. 1NN IR
Salma. IR ]
Hakuna Matata. I T T 1T |
Le Mariachi. T B
Machete. 1 [
Ali Baba. W' T 1T
Simplet. 3 5 e e
Don Camillo. o G
D’Artagnan. FJ,— *”'ivwr— -
Manon Lescaut. “ —— T—'%—
Le Marquis de Sade. A B e O
Bucho. e
Highlander. S N N A
Patton. . ,LE,
Mad Max. ‘r* o
Martin Guerre. .
Pépé le Moko. HEREE
Starsky. IEERER)
Bill le Boucher. HERERE
Numérobis. ? ]
Kunta Kinte. [r T1 T T
Arséne Lupin. T T T
Appelez-moi Jacquou le Croquant. %""“ '*j IR

Le Roi des Catacombes.

- Terminator.

—— e = S——



Blondin. Ne m’appelez plus Dieudonné Niangouné,

|
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(HJapit:egnle Barbossa. Appelle-moi Raspoutine
anmibe My name is nobod :
. . ; y. Je me nomme P H—
Je suis Cobplepot le Pingouin. Mon nom est Xebeche, celui qui e:’Sonne. i
Appelez-moi Krios. rien dire J qui parle fort sans -
* |
’ , o Toto le Héro. in
Ne m app§|le pl.us.Dleudonne Niangouna. Je suis Einar le fils de S
szﬁil:;;nm Gapiiaiis Grezhet. : On dit que j'ai le corps de Rock Hudson. Si jamais B
MaFI)(andéI < l(lazalttcquue j'en fais il en sera fou de rage. |
: ost Dog. Tu vois toujours tout . T
?Obfgoa- savoir retourne au savoir. ooR drere. Le (-
=G BUrton. Appelez-moi Winston Wolfe. :
?}'Xho- 5 Gollum ! M
ohn Ollinger. Mon nom est Sméagol F—
Antonio Montana. i Charles Foster Kane? ' e
C’est moi Don Aguirre la colére des dieux. Philo Beddoe ’ L
Moi c’est le prince Akeem. Peter Parker, L
Stuntman Mike suis cascadeur. Rocky Marsian i3
C’est moi Chien. Axel Foley. ’ 1
| , Ne m’appelle plus Dieudonné Ni D
Appe!ez-mOI Johnn.y West dit le Gaucher. Appelle-moi gamon got::;nel_ aN|a(1jn,gouna. o |
Je suis Hubert Bonisseur de La Bath. super. : emocratie c'est
Tang Lung. Je suis Jim ]
Chen Zhen c’est moi. Dragon Vertmy Conway. 7:,, 3
Cag C?ao. ' Ben Wade. n
‘|}/|OI c elst Igquy Lo. Jo nj’appelle Johnny Guitar
o Suis e mneyenne Bonjour 4 tous je m'appelle Liu Chia-hui Mais aussi -
Tuco. Xing Ka Mei. ussil -

Je ne suis pas n’'importe qui. Je suis Willy Loman ggm « Ace » Rothstei
Je m’appelle Liu Chia-hui mais aussi Xing Ka Me Nicky Santoro in. -

Mon nom est Chabert colonel. Malabar
Beaumagnan c’est moi. Je suis Li Mu Bai
Erlg.ne:fé _ C’est moi Hamlet le Danois ! ]
ouis I'ecossals. Je suis Jean Valjean ! 1
Anse!me du Tartre. Je suis Spartacus ! ||
Je m’appelle Sheldon Jeffrey Sands. Appelez-moi Puck |
\Tar% Alceste ! L 5
im Cooper. ; : . a
s pBIed QL,le cette journée reste a jamais gravée dans vos |
atier Eersr memollre.s comme celle ou vous avez failli capturer et
. le capitaine Jack Sparrow !» |
Gandalf.
Ici John Connor. Extrait de Le Kung-fu, Dieudonné Niangouna, 2014 ]
Je suis Victor Frankenstein de Geneve. , R o ' i
Moi je suis I'invincible déesse. La déessealarmeblanche. | [
Et mon épée s’'appelle Destinee. I R O Y O IO ***f‘f“f

Je suis Demi-Dieu, aprées Dieu, c’est moi. T T T T T T T
Je m’appelle Portos. Voyons voir si tu bois comme tute - — — N ‘ et —

| P CHST e 1| S i - 1
|
|
|
|
|

bats. e e s s s
Je suis le Cosaque. Mon nom est Tarass Boulba. B g el e B ] . ] ]
Je suis Zao. Randle Patrick McMurphy. Je suis un vrai petit ‘ - -
bijou de la science. I L S e S

Pierrot ! Appelle-moi Ferdinand ! R .

L

NN

|

|
L

|

l

\



‘3«Ne m’appelle plus Victor Hamonic, appelle-moi

‘ ~ Batman
j‘*’”f“l Ekichi Onizuka 22 ans, célibataire, libre comme I'air. |

i —— Je suis le seigneur du Malin Ganondorf.

L

| ]
]

l

Screamin’ Jay Hawkins.
Toshiro Mifune.

Walter Murphy.
Soichirdé Watanabe.

‘;W, Link, le Héro élu des Déesses.

My name is John Marston.
Isaac Hayes. -

Plucky Duck.

Malec I'insaisissable.

Ray Charles.

~ Satan Petit Ceeur.

~ Appelez-moi Frank Zappa.

L’abominable homme des neiges.

~ ’épouvantail.

Le soldat inconnu.

Le Joker.

Appelle-moi Gena Rowlands.
Gus.

- Ace Ventura, pour vous servir, eeeeeet vous devez‘( %
- étre le colonel moutarde. ‘ | am the Real Slim Shady. I

- Je suis Monsieur Merde.

Jim Carrey.
Freddie Wong.
Alexandre Astier.
Davy Mourier.

- Edgar Wright.

Tony Zhou.
Je suis Miyamoto Musashi.

- M’appelle Dieudonné Niangouna.

Albert Camus.

Le Power Ranger noir.
Crash Bandicoot.
Trevor Philips.

Chihiro.

Robin Nishi.

Le fantéme de I'opéra.
Cyrano de Bergerac.

Je suis le vénérable arbre Mojo.
George Clinton.

Mister Noseman.

Barbe Noire.

Sacha Guitry.

- Jack Torrence.

Princesse Mononoké.
Le Joueur du Grenier.

~ Sam.
| Katerine.

T_‘

My name |s Earthworm Jlm.
— Bootsy Collins.
Major.
— Luigi.
' Cervantes.

o N DRSS RS SN SN U “ ;,,, ==
\
/‘

' Zasalamel. H—
_Solid Snake. Lt

__ Appelle-moi Picasso.
~ Edgar Degas.
~ Ernst Ludwig Kirchner.
| Taiyou Matsumoto.
i Satoshi Kon.
|| Emil Nolde.
| Manu Larcenet.
~ Matisse. I
Toulouse Lautrec.

t

|

- Shocker.

;( Calamity Jane. Ll
— Number five. \

- Luffy au chapeau de paille. L
| Belzébub.
| Je suis Spike et Faye Valentine.

I . s . . \ \7”
| Je suis Jésus, le messager de Dieu parmis -

__les hommes.
| Je suis Kratos, Dieu de la Guerre.
1»‘_ Albator.
' | Donald Duck.
| It
| - Je suis Christophe 2000, roi de la France, et
, des lunettes !
N

Franz Fanon.
~ Dominique Gonzalez Foerster.
‘g ~ Koki Tanaka.
— Andy Kaufman.
i' ; | am the Cool.
~ Robert Sanders.
- Llnspecteur.
~ Bistor.
- Betty Boum.
- Hazel.
| Raksi.
. Wendy René.
_ James Brown.

J{ I’m Funk and I’'m proud.»

| Extrait de En attendant que le monde brile, mémoire de
— Victor Hamonic, 2018

"~ Idirs Muhammad. 1
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b=t Dieudonné Niangouna dans son écrit Le Kung-Fu évoque son enfance au Congo, qu’il | M
. s’est construit une identité a travers les films de kung-fu, des films francais et américains =~ | L N
_7[ A, e

.| doublés en frangais. La mondialisation de certaines cultures a formé son identité. Cette 1’;"‘ TT
| tirade est symptématique d’une identité qui se forme a travers la culture. Parler d’identité —
| aujourd’hui n’est pas anodin si nous sommes attentifs au monde et a la montée des '
__partis identitaires sur le globe. Ces partis prénent une sorte de retour aux «vraies valeurs» -
~|_nationale, ala conservation du patrimoine matériel etimmatériel et un entre-soi national, qui

~_conduit a la fermeture des frontiéres mercantiles et humaines. Ce type de parti développe

une esthétique de ’'homogénéité et du repli. C’est contre ¢ca que j'oriente mon travail, en

| accueillant des collaborateurs qui m’ouvrent & des systémes de production singuliers
- | eten acueillant des formes hétérogenes. Je fais beaucoup référence a la méthode de | |
i transgression dans ce mémoire, c’est aussi une maniére de dépasser des frontiéres, et | | |

| tout ce que je mets en place construit de I'accueil, des passages, des entrées, des flux, ||
M [~ du mouvement. || \ | ] ] * 1]
; ‘ |1 L&

i i ‘
g R . iy | | | | | ; | |
5 i 1| ] 1

| _:_ E -f’ &;‘,‘ T / .‘.‘_“ i ':‘,, s ;
3 T % o . M Un passage entre deux fi\{gs, Tristan Perraud, Irak, 2018
L '. e oY § TR e —

' Quand‘ je parle des poules en tissus que fait ma mére, je pense sincérement son travail \ ‘ |
i |

L —
| [ I |

S PSSP SIS 5. N [ .

. || comme un rapport au monde ancrée dans son époque. Je suis pour dec'loigonner les
"~ disciplines et ne pas hiérarchiser les formes d’art, potentiellement tout m'interesse. Ce

{0 |
| décloisonnement s’opére justement dans des temps de collaboration avec d’autres G!;L ]
~ | individus. La j'allais mettre un joli texte sur le collage de Timothée Chaillou, mais T

|
|
|
I
|

i__rff* parfois j'ai I'impression que le temps file et qu’il n’est plus question de parler d’art \ T ; |
] :"'Tmais d’agir. . . o : e ’*;:
e rer P PPl L
T T Quelle force peut avoir 'art dans un monde en feu ? En vrai j’en sais rien. En 2015 [T 17

| | | lilyaeuun workshop d’occupation de I'école d’art d’.Avignon, qui gta|t menacee de ‘__‘% 1

1T 71 [ | fermeture, et des étudiants ont demandés : Et pourquoi on la fermerait pas cette école \_. NE
a B 1 T rwivﬂ ? . L i T O S SO S SO e UM EUNIR! (O WS (NN, S N O [ n,,,L;AJ_‘L,L_;_ I
T e rrrrr e e rr et

B L,,_[ || Quelle force peut avoir I'art dans un monde en feu ? ' N |

|1 || Que font des personnages de fictions lorsqu’ils sont dans une descente aux enfers ? lls A
.| ! setiennent dans les bras et disent qu’ils s’aiment en attendant que le monde explose. N
| Peut-étre que I'art doit étre un moyen de se tenir dans les bras en attendant que les flammes
| | | | | |

| | nousgagnent.| | | | | | | | | | |
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- apres jai dit qu’on était des personnages secondaires de la série principale, et qu’une exposmon sur

ya quelques pages je causais d’un sujet qui m’est cher, le récit tentaculaire a pIusneurs entrées. Et

i
[

ne minorité serait comme un Spm -off de I'Histoire. C’est un vocabulalre propre aux séries. T 1T ]
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| 1] R i \ |
— Spin- off Un auteur décide de raconter I’histoire d un personnage secondalre ou de raconter une
histoire se déroulant dans le méme univers sans forcément de lien avec le récit originel. [
Reboot : C’est une nouvelle version d’une oeuvre, si on prend Superman par exemple, son identité et T~
ses pouvoir seront les mémes mais la base et les événements peuvent différer de I’oeuvre originale. Red
- Son est un reboot de Superman s’il avait atterri en URSS.
Remake : Littéralement refaire, c’est I'action de proposer une nouvelle lecture d’une oeuvre. Le remake -
differe du reboot dans le sens ou la trame narrative reste inchangée. Pierre Huyghe va refaire FenetreLh
sur cour dans des HLM, il s’agit d’un remake parce que les éléments de récits restent les mémes, il
a juste le décor qui change.
Crossover : C’est I'apparition d’un personnage dans une série a laquelle il n’appartient pas. lls font— '
__ généralement partie du méme univers mais ga arrive parfois qu'ils proviennent d’oeuvres trés différentes.,
Caméo : L'apparition non déterminante de I’auteur de la fiction dans la fiction. Alfred Hitchcock par.
exemple qui apparait dans beaucoup de ses films.
Fanfiction : Il s’agit d’un récit réalisé par un fan qui fait suite a une fiction préexistante, ou en constltue
‘une variation. :
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B s i ” " i ! | | | | | |
| | Lactivite de la fanfiction est une pratique transgressive pour moi car elle rejoue et invente

~ les évenements d’une histoire officielle, elle permet d’assouvir des fantasmes, des désirs et -

) "“‘ des envies dans des actes de mimétisme. L'auteur de fanfiction va s’approprier des figures -
- qu'il va réagencer dans un récit qui lui est propre, sans pudeur et sans limites. C’est un geste -

I wog... iz ' o e . , A
——— libérateur. Je me souviens de mes premieres lectures de fanfictions, c’était quand jétais

-—— adolescent, j'allais sur des sites hentai ou les héros des jeux-vidéos auxquels je jouais se

== — retrouvaient a baiser'entre BUX. k.J’y pense que maintenant mais ce genre de sites héberge

les plus grosses orgies transfictionnelles, des crossover de méga partouzes. L’'image est -

- — assez belle non ? J'imagine le monde en feu avec des gilets jaunes qui baisent avec des |

L E schtroumpfs qui bglsen_t avec IMarlov, Peach et Luigi qui eux mémes sont occupés avec les

_%_Aven'gers et One Direction. \ SR IO I N N O A [ ]
S J

[

Jeam A | T T T T 11

-
[ |

Mutant

I Tailed

| i [ |

| | [ | | | | ﬁri ]7

HEEEE RN

|

T T T T

T

. .| Souvent 'auteur de fanfiction signe par un pseudonyme, ce qui participe a la dimension

|| | ] libératrice de son oeuvre. Le concept d’auteur est trés peu mis en valeur dans ce genre
— " d’ouvrage, ce qui leur permet d’acquérir une autonomie et une liberte de ton, de finition et
| \ " d’écart vis-a-vis de I'oeuvre originale. lls n’ont de compte a rendre a personne, et personne
1 ne peut avoir d’emprise sur eux. Je fais encore un petit écart, Geoffroy de Lagasnerie,

|
| |
RN | écarts et des contre-sens a I'’égard de I'histoire originelle, dite officielle. Les fanfictions
‘ ]

| _de la culture populaire. | | | | e

f | | i J‘ - — — N . -1 i I
|

et e T T T
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_sont par essence des moyens de déployer officieusement des univers, de reconfigurer les
genres originelles des fictions et de s’emparer de ce qu’on pourrait appeler un patrimoine

|

! e . . 8 W . Rt Y : - . MNine tailed mutant legend, Bryrce27, 2010f—

=

———dans son livre L’art de la révolte parle justement des nouveaux modes de luttes, et des | -
hackers qui utilisent I'anonymat pour pouvoir pirater des systémes numériques privés |
- ou institutionnels. L’anonymat ou le pseudonymat est un outil qui permet d’affronter un
systéme sans devoir subir une répression en retour. C’est une pratique qui est dissociée
de la désobaissance civile, car elle inclue I'acceptation de la répression étatique. C’est un
|__|_paralélle que je trouve pertinent vis-a-vis de la pratique de la fanfiction qui se permet des



BB - d’une oeuvre?

e, LR e B

‘” 2 2 Lé -e 5. . . ‘
Je parle de la maniére dont la forme fanfiction parle de I'oeuvre, mais par extension étant |

———L_moi-méme un producteur de for i ‘inté > .
mes, Je minteresse a celles qui entourent les oeuvres. J'ai ||

- plusieurs fois évoqué les cadres comme limites a franchir mai
’

' ! S me pose aussi | ion:
-est le cadre d’une oeuvre ? Est-il franchissable ? Et co > el o

mment habiter pleinement les cadres

e SN N S — S SS— - -
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' En 1958, Yves Klein organise L'exopsition du vide. La galerie Iris Clert n’accueillera aucune |

. oeuvre, sice n'est la «couleur bleue immatérielle», son rayonnement. C’est-a-dire que les murs, |

fraichement repeints en blanc «en ne jouant pas au peintre de batiment» (p.63) étaient pleins du |

| cartons d’invitations étaient timbrés en bleu, la vitrine de son expo était recouverte d’une peinture -—
"~ bleue, au-dessus du portail se trouvait un drapé bleu sous lequel les visiteurs passaient et étaient -—— -

I
!
! ~3

~ vide de ses oeuvres. Or, son travail n'a pas été seulement de décrocher des oeuvres et repeindre |
" des murs blancs en blanc. Il a investit les contours de son exposition de sa couleur bleue. Les r—

invités a boire un cocktail de couleur bleue, de sorte que, selon Klein «le bleu tangible et visible
sera dehors, a I’extérieur, dans la rue, et, a I'intérieur, ce sera 'immatérialisation du Bleu.» (p.57).
~Yves Klein utilise la périphérie de I'exposition pour augmenter I’expérience du spectateur, pour

'Les citations viennent du livre Manifester I'immatériel, Denys Riout, 2004

e Ly . \ 3 S ERMETI DUl
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-faire exister son concept de sensibilité picturale jusque dans leur corps. ‘ 4l
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J'ai évoqué dans les premiéres pages un film que j'ai réalisé en troisiéme année avec| | | |

Benjamin (un ami) qui s’appelle Ghost and Gun : le making-of. |l s’agissait de faire semblant L
de tourner un film en jouant les rdles d’une équipe de tournage. On avait fait une projection | | | | |
| dans un centre d’art, et le texte qui présentait la projection parlait du tournage d’un film qui ‘;“’JJW |
| - s’est mal passé. Nous avions demandé a des amis de réaliser des affiches dufilm,desortea | | f |
| _créer un récit total, en controlant tout le paratexte. Je me souviens un moment je voulais faire T T T T T 1T
un vrai-faux crowdfunding avec les mémes personnages pour créer une suite et orchestrer

’
toutes les aventures liées a ce projet en investissant tout ce qui pourrait découler de ce récit. T 1 ]
{

RS

|
seingd

| ! i
.|_Le désir de totalité dont je parlais dans I'art des années 70 avec Tehching Hsieh et Robert —— ] *‘;"*’}' -
] Filliou se retrouve aussi dans ce type de récit tentaculaire multiforme. . - ‘ — J TTT T*Tj T
”‘ | | ,,." S [ 5 : I TR R
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f e L EL
L | | || | Lesrécits tentaculaires a plusieurs entrées m’attirent autant que les récits tentaculaires (I
| _ _J_T multiformes. C’est I'objet de recherches que j'ai réalisé ces derniers temps, j’ai cherché des | —

|

L ||| artistes contemporains qui créent des mondes fictifs desquels découlent des formes hété- | f

. | || |rogénes. Je vais en parler de deux, d’abord, Mai Thu Perret, c’est une artiste dont on m’a

| | parlé plusieurs fois. <En 1999 elle se fait connaitre par son oeuvre The Crystal Frontier, quui —

¥ jj_‘ raconte un récit autour d’une communauté imaginaire de femmes parties vivre dans le dé- |

| _‘j sert du Nouveau Mexique. Elle poursuit la chronique de cette communauté utopique depuis | -

1 1 “ plus de dix ans en créant, pour donner corps a cette collectivité, un journal de bord et des |

. e i B objets qui appartiendraient a ces femmes. ,,j

[ ——— T“ifTw]"Dans son travail, Mai-Thu Perret se plait a méler fiction et lréalité.en glis,san.t des références

i — T historiques et littéraires, pour brouiller les pistes et multiplier les interprétations. C’est parla |
— fiction gu’elle revient sur le passé pour interroger le présent. A travers son travail, elle réflé-

4_%4*—?—{@ chit a 'héritage de la pensée utopiste dans la société capitaliste contemporaine.»

o] e ,_,4_},

| __|http //Iwww.lespressesdureel.com/ouvrage.php?id=1036 T
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que la narration est une fagon de créer des objets, comme une motivation a leur

| | | | ‘ | | ‘ | | |

Lorsqu’elle parle du rapport gu’elle tient entre la fiction et I'art plastique, elle évoque

I'
[ '_L création. Les différentes formes qu’elle met en jeu dans ses expositions sont le fruit »L- .
||| de collaborations avec d’autres amis artistes ou amateurs, et ces travaux collectifs | | NN
i #E_ | mettent en retrait sa place d’auteur. Ce qui me plait avec la dimension narrative de son | ,LW;—‘—--L .
—wi—r travail, c’est que ses piéces obtiennent une valeur narrative qui rendent secondaires | | ’ HE
||| robjet d’art et son auteur. Méme si son récit se veut vraisemblable, elle s'autorise | | |
| a créer des objets qui n’ont pas une valeur fonctionnelle élevée mais déploient un HEEEE
| potentiel symbolique, elle ne reste pas cloisonnée dans un systéme de représentation. | | | |
] i Y A s O v RN
e ———— - | SNENNE
| | «TlI.-IE WHITE R.EVIEW — In creating a utopian community, how do you deal with the f >
T ~naive idealism it could arouse? : I "
HEE N
! ! L = 3 . < " l
b1 | MAI THEJ PERRET — I.don t !mow lf we can talk about idealism in my case. | think it’s ]
hA— rl———TT_more. naive not to imagine being naive. An omniscient critical position is even more T
S A—[—l’vctite?/hstlc. So | adapt and accept the somewhat impossible side of it.» NN
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| | | Son travail me parle surtout d’un point de vue réflexif sur des enjeux de cohabitation entre narration (S

| | etart plastique. Donc la on a une maniére de faire, mais j’aimerais parler maintenant du travail | |

B de Marielle Chabal, artiste contemporaine aussi qui construit une fiction autour d’une ville qui se 3’;‘ ;

Ry s

_l lnomme Al Qamar. gT [ ‘ i""'" ] “1 T 11 ] i | j i
— ‘_%l__‘m.._,‘,ﬁ,‘_,,,.‘ BN v A — VG /NI SRS ra— m,~~7,,4_ - | N a— _—— —t . SR (SNIUIIUS: DIV HUNI SR, W, ‘TS, WO—— SIS TN, WS S I S— —
IR |

BN EEEEEEEEEEEEEEEEEEE.
,J_E «En janvier 2023, le groupe de hackeuses féministes des Hélmens, insta

llé depuis 2020 a - -
Damas, pirate le systéme monétaire international en faisant sauter les centres de sauvegarde |
‘des données bancaires mondiales. Cette attague provoque - temporairement — une remise a I

L I’état initial de I'économie, dont nait un espoir de renouveau, permettant a la communauté d’Al -
| Qamar de s’instaurer a la place d’une colonie israélienne désertée — Naomi — prés de Jéricho. A

‘,,__
|| Les fondements de la vie en société sont repenses, via le refus du capitalisme et des notions de L

|
— e
|

|
| classes, du patriarcat et d’un urbanisme autoritaire. Il est question ici de « communautarisme » et |
— Ij de quelques déconvenues géopolitiques, dues a I'installation d’une société ultra-libertaire dans |
| un territoire ou la religion était jusque-la trés prégnante.» ‘

B I L2 Les autres possibles de Marielle Chabal, entretien & 'occasion du concours Audi Talents qu’elle a remporté en 2018. N
I 7(http://www.auditalents.fr/actualites/les—autres—possibles-de—marielIe-chabal/)
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! 1 11 | 1 T N L
N ‘_—i «VICTOR HAMONIC: Al-Qamar désigne une sourate du Coran, la 54, qui commence par ce verset
| prophétique : L'Heure approche et la Lune s’est fendue. C’est aussi le nom de ta cité, comment e
| s’est fait ce choix de nom ? Quel rapport a ta fiction avec celle du Coran?  — i

11 —
| | |
i — L MARIELLE CHABAL : Al Qamar veut tout simplement dire « la lune » en arabe. Jéricho - la ville = — -
B qui est phare dans I'installation des Halmens a Al Qamar - est aussi appelé la ville de la lune lune -
| etilyatoute une mythologie la-bas qui dit que la femme, a travers son cycle menstruel, transite .
| atravers les différentes énergies lunaires (lune croissante, pleine lune, lune décroissante et lune '
||| obscure). Celles-ci se connectent a leur tour aux différentes saisons (printemps, été, automne et
_ hiver). La femme est associé a I'énergie de la lune, parce qu’elle est changeante et mystérieuse
| (aussi fourbe dans certaine extensions du mythe). Les féministes contemporaines reprennent a
. leur actif la symbolique de la sorciere, il en allait de méme de reprendre celle de I’énergie lunaire,

1
|
t
| | de larevendiquer. Etant donné que les Halmens étaient au départ un regroupement idéologique |
E
|
|
)

et féministe, j'aimais bien I'idée d’utiliser cette histoire 1a et d’appeler donc la communauté : la
communauté de la lune.

| La communaute est entiérement athée, il n’y a donc aucun paralléle avec la fiction Coranique.»

I
E 1 ] | ‘ , T .

I O O ) A

‘\ I HTEEREEEEE | | |
jouant, et c’est ce qui est a I'origine de || |
son projet Al Qamar : planter un décor qui devient un terrain de jeu. Puis elle va inviter d’autres I

| personnes a jouer avec elle, pour faire exister ses objets dans le réel mais aussi par nécessité de
L : . o ; - o= ;
| remise en question du réle social de I'art. || R | | [ ] ]

| ‘ \ L] l || |0 ‘ N ,,J 7,_1 N i J - —»~-A—-A——J --J
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L1 En Atarl\t que jeuné artiste sans beaucoup de moyens, je lui ai demandé comment elle arrivait a | |
___aborder des artistes pour les faire travailler avec elle. Comment avoir une crédibilité forte quand tu | |
__es une jeune diplomée. |
_ «Les gens avec qui je travaille sont mes amis et je les embarquent dans I'aventure au cour d’'une
|| soirée, ¢a n’est pas plus compliqué que cela !»
; Wartc'estfacileenfaite || | [ | | | [ 1 { (| [ ¢ 1 ¢ b @]

| | ‘ | | | [ ‘ | | | i [ | ‘ | e i ‘ f |
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| B Je partage avec Marielle Chabal un désir de travailler en
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C’est assez plaisant de travailler avec des

peréonnes qu’on aime, et s’ils ont des compeétences |
particulieres le travail prend une plus grande envergure et au final le projet devient une oeuvre |
— 2 plusieurs auteurs. «Les participations des artistes

deviennent des fragments de I'ceuvre, au |

-~ méme titre que ce que je produis. J

e les fais entrer dans la

fiction, je leur demande de s’intégrer |

. ‘ Il
| 3 raventure, mais de mon c6té, pas celui du spectateur. Quand tu es artiste et que tu évolues |

| peaucoup d'affinités avec toi.

| &

i i I
____ un certains moment dans ce milieu, tu rencontres énormément d’autres artistes. Et certains on?t
| Du coup ce serait vraiment crétin de ne pas travailler ensemble |

| *  sur des choses qui pourraient prendre plus d’envergure». On supprime I'auteurité de | artiste, la N

_ collaboration est envisagé «comme un devoir de remise en question du réle social de I'art.» |

Sije cause de suppression de 'auteurité de I'artiste, c’est que la collaboration permet de transgresser |
nos propres limites, qu’elles soient techniques ou intelectuelles. Quand Marielle Chabal invite ses | | |
ami.e.s a investir sa fiction «ga n’est pas pour leur en mettre plein la vue — ni pour leur proposer une |
intrigue — c’est pour qu’ils en fassent partie, de maniére active et surtout personnelle. Les artistes — | |
- ou plutét leur travail - viennent insuffler une énergie paralléle a I'intérieur de mes projets. Je nesuis | |

pas dans un rapport de commande, ou je leur dirais : je veux que tu me donnes ¢a, ou que tu fasses
- ¢a. C’est plutét : « Voila I'histoire, le pitch, maintenant tu es libre de faire ce que toi tu veux, si tu

= f B T e o S R S S AN S T i i T ‘ I i
I I [ | | i

as envie — proposes moi un truc ». Apres j'intégre les propositions qui me semblent pertinentes. Je —

n’attends rien de précis. J’ai bien sGr mon idée, mais je préfére qu’elle soit vite dégagée par une

autre — qui m’échappe — pour rentrer dans une collaboration. C’est pour ¢a que je sélectionne mes —

collaborateurs en amont. On a déja une relation, on se connait, c’est plus facile. Je ne veux pas
__quelque chose d’un artiste, mais I'artiste et son rapport au monde. L'interprétation par un autre
__ artiste va créer une ellipse dans ma fiction et sera bien plus riche qu’une demande précise, je le

sais par expérience — si je peux me permettre ce terme.»

1
9 elle_chab « Abonné(e)

elle_chab #algam #alliwantisalgamar
#algamar #inprogress #annborg #johnny
#contemporaryarchitecture

constancetenvik Love it

jonathan_chauveau_friggiati C'est du
Levy team ?

jonathan_chauveau_friggiati V9

elle_chab Oui bien s(r
jonathan_chauveau_friggiati = < <

florentbasiletti §7...

®Qd
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Capture d’écran d’une publication de Marielle Chabal sur Instagram, 2018
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| T l“i - Dans le travail de Marielle Chabal, il est question d’une narration non linéaire, concentrée dans | |
N |
|

1 B ""J] — des formes hétérogenes. Un récit est contenu dans chacun de ses travaux dont le point de
1 concours est I'espace d’exposition, la ol tous ses récits se croisent. Sa mosaique renseigne sur |
Jw — J‘—lf la structure en plan de sa cité. Les vétements qu’elle coud contiennent des signes qui précisent |
| -

" Iidentité culturelle d’Al Qamar. Je ne vais pas faire la liste, mais les narrations suggérées de ses |

4-—— 1 ¢ B -
1 —|— objets participent a augmenter I’expérience du spectateur. On a a la fois une communaute aux |
| | costumes et architectures délirants, mais qui se veut d’une certaine pr_égigign sur ses modes de |
| §ERE A.| E _fonctionnement et sur I'appareil critique en jeu dans le récit.| | | | | L
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VT ~—Dans une de ses interviews, Mai-Thu Perret parle du lieu ou se situe son récit, le désert du Nouveau ——
' w’|*‘ Mexique, un lieu vierge, un interstice dans lequel planter unr narration. Marielle Chabal le plante —
IR dans le monde connu, donne quelques précisions sur le lieu ol la cité se trouvera (en 201 9). Or,| !
i SR pour moi I'évocation d’une tabula rasa réside dans les environnements de ses expositions. Elle| '
| repeint certains de ses murs, objets ou partie d’objets par le vert utilisé pour les effets spéciaux.
. Ce vert est un signe contemporain de I'infini, c’est un outil d’acceés a tous les mondes possibles.
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— — ; All | want is Al Qamar, Marielle Chabal, vue d’exposition a Glassbox, 2017




i T

| R ol SN R, S At — "t ‘.,,,4, | Y SO
| [

T ! T 1T T T T 170111 . \ . I
1 __ ~ «VICTOR HAMONIC Comment la fiction interagit avec le réel dans ce projet ? | 1 1
| L
| MARIELLE CHABAL : Je pense, seulement dans les projections du spectateur. La fiction créeune | |
\

} " interface — un exil intellectuel — un espace désincarné qui s’oppose au monde réel et a nos vies. | f
| Elleimpose une candeur qui exige que le monde ne soit pas ce qu'il est. C’est un business pour

T
L

|
e
|
I

| tester des paradigmes. De la pure déterritorialisation. Dans la généalogie de la morale, la vérité
~ n’est qu’une vaste blague. J’aime bien I'idée, elle agit comme une force hyper-créatrice sur moi. ;
T Par contre, la résignation du cynisme me déprime. J'aime pouvoir rire de tout, par extension, | | |
— n’accorder de I'importance a rien. Construire des fictions, c’est montrer que tout pourrait étre T ||
— différent. Du coup, je bricole des mondes bizarres et des situations ridicules qui ne sont—amon |

—— — avis - pas plus dérisoires que le ndtre et I'ineptie perpétuelle dans laquelle nous sommes englués. |
|

~———Jepense que pour ré-illusionner le réel, il faut commencer par lui tourner le dos. Quand je produis

- L_que jécris n’emprunte a la réalité que de quoi la débiner. Cela dit, affirmer le genre littéraire de
- la dystopie, c’est assigner au lecteur une place active, I'obligeant a s’engager dans I'aventure

|
———des formes dans mon atelier, j'invente plus que je n’extrais des choses du monde réel et ce ——— ~*%

__|,_-,MAde la construction d’un sens qui ne se donne pas a lui d’emblée, sinon dans I’ ambwalence et R

| Tincertitude.»
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[ - pour les saboter, les détruire de I'intérieur, pour les sublimer, pour les contempler, les caresser, faire l“
= - I'amour avec, pour se moquer d’elles, les serrer dans nos bras, tirer des balles dedans, pour les =

.|| Terre gu’un bout de charbon tout Juste bon a allmenter un barbecue cosmlque - 1

T T

i I || L | L] |
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The uncertain answer to a questlon[ never aske asked Film, Marlelle Chabal ,2018 §
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T Je suis sensible aux artistes contemporams plastlc ens ou non, reconnus ou non, qui s’emparent du ‘r
— 71— monde comme un terrain de jeu. Je pense que nous devon#bleinement investir les réalités du monde, | |
T
|

~ bouffer, les digérer et les chier, pour danser avec elles, pour quelles nous réconfortent, nous fassent R
rentrer nos larmes dedans nos yeux, pour qu’elles nous pétent dessus qu’on puisse les connaitre —

| - jusqu’a lodeur de leur intestin, qu’on puisse poser du C4 sur celles msupportables et qu’ensemble \Jr“
1 | onsedise que ¢a va aller et que le réel va s’occuper de tout briler & la fin. Le monde va briler et ;—f-

toutes ses fictions seront des mémoires calcinées habitées par des fantémes, il ne resterariendela
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IT'S ALL A JOKE. EVERYTHING
ANYBODY EVER VALLED OR
STRUGGLED FOR ... 1T'S ALL |
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The killing joke, Alan Moore, 1988 »
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1 *T— ¢a vous a intéressé. N’hésitez pas a m’envoyer un mail si vous avez des questions : victor.

- N’hésitez pas a vous abonner a ma chaine, il vous suffit de taper Victor Hamonic dans la - 1

- Mes amis, Je viens de vous partager ce qui me semble lmportant pour moi, j'espére que |

.
hamomc@laposte net. C’était un moment plutét riche pour moi, j’ai pu connecter des choses f o
entre elles, écrire sur des su1ets qui m’intéressent depuis un moment, et puis écrire ce
mémoire m’a donné un pretexte a interviewer une artiste dont le travail m’intéresse. L’mteret\ 1T |
aussi a éte de me mettre a distance de mon parcours en école d’art. J’ai pris le temps de
développer et partager mon regard sur le monde, j'espére que ca vous a parlé.

barre de recherche Youtube. Je poste des trucs de temps en temps, c’est un peu monbac -
a sable, et je ferais peut-étre une vidéo sur ce mémoire. PR S

Il'y a évidemment beaucoup d’absents dans ce travail, j’aurais aimé parler de Funkadelic/ |
Parliament qui développent un monde paralélle délirant & travers leurs albums-concept, bt
en se basant sur le mouvement de I'afrofuturisme «Put niggers in places that you don’t | '.
usually see ‘em. And nobody had seen ‘em on no spaceship ! Once you see ‘em sittin’ on a j, L
spaceship like it was a Cadillac then it was funny, cool.» George Clinton, dans Extended play: ;J___ |
Sounding off from John Cage to Dr Funkenstein de John Corbett, 1994. Jonglant avec le | ‘
spectacle, le rock et la musique savante, Zappa aurait pu avoir une place dans ce mémoire. )r BN
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onjour, je suis le
sosie en chanteur de
Benjamin !
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Décembre 2018
Atelier 444, Phoenix Avenue, Cosmic City

Le monde est en train de fondre, des jeunes se font massacrer par les CRS et nous
laissons nos gouvernements noyer des gens dans la Méditerranée. Le monde dans
lequel nous vivons est inacceptable. Nous assistons aujourd’hui @ une synchronisation
des luttes, des groupes s’organisent, des lieux se créent, le langage se transforme, une
esthétique social de I'accueil est en mouvement. Toutes et tous les habitant.e.s qui
composent nos écoles s’organisent, utilisent leurs forces pour construire un présent
puissant et éradiquer les forces répressives, liberticides, hiérarchisantes, patriarcales et
racistes. C’est ce que nous faisons dans nos écoles qui définit 'époque dans laquelle
nous allons vivre. Nous devons les habiter avec passion.

Nous ne sommes pas des étudiantes et étudiants en art. Nous étudions des formes, des
outils, des pratiques, des systémes pour penser notre époque, I'école d’art est un lieu
pour inventer le présent qui aurait di émerger avant-hier. La production d’objet d'art n’est
pas notre ambition car I'art n’est qu’'un moyen de partager et d’évoquer des valeurs qui
débordent du champ strictement artistique, a savoir une certaine idée de
I'expérimentation, de la nouveauté et de la transgression. Les étudiantes et étudiants en
école d’art ne sont pas seul.e.s a travailler ces valeurs, c’est pourquoi nous affirmons que
nous ne sommes pas étudiant.e.s en art mais des étudiant.e.s en école d'art, et que
I'ambition de linstitution et du lieu école d’art serait d’accueillir des personnes qui
expérimentent des possibles, qui inventent des formes ancrées dans le présent et
transgressent des systémes institués. L’accessibilité aux écoles d'art est en ce sens
primordial, il s’agit de les remettre au coeur de la vie des villes, et non plus en péripherie,
il s’agit d’éclater la bulle dans laquelle nous nous renfermons mais accueillir et rencontrer
les autres mondes que celui de I'art. L'accessibilité aux écoles, c’est aussi permettre a
différentes populations de s'inscrire dans un cursus d'enseignement supérieur qui se
professionnalise et s’'embourgeoise. Est-ce qu’on est bien entre classes moyennes et
bourgeoises ? Ou sont les non-bacheliers ? Ou seront les étudiant.e.s étranger.e.s
demain ? Qui s'autorise a étudier I'art ? Pourquoi le monde de la création contemporaine
est aussi intimidant ? Nous pensons que I'un des grands enjeux du XXleme siecle est
Ihospitalité, I'école d'art devrait pleinement se saisir de cet enjeu et augmenter
considérablement ses politiques d’accueil.

Nous allons toutes et tous, individuellement et collectivement, nous organiser et
expérimenter des maniéres de vivre ensemble. Nous allons décloisonner. Nous allons
prendre possession de nos institutions. Nous serons partout car nous sommes ouverts
aux hétérogénéités des logiques de création. Nous allons construire un monde a l'image
de nos désirs parce que nous nous organisons. Nous allons persister parce que renoncer
n’est pas une option. Nous allons investir toutes les formes car nous le pouvons.

Robert Sanders
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